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रियायती दर के कागज़ पर छापी गयी है। 
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99 [97, रितिसातपी छिप ता जदयाए 7२५, ४.00) 


ज्राककथन 


कविवर बिहारी की सतसई की अनेक टीकाएं प्रकाशित हो चुकी हैं 
एवं उक्त सतसई के क्राव्यसौष्ठव पर अनेक समीक्षात्मक ग्रन्थ भी 
प्रकाशित हो चुके हैं और आये दिन होते भी रहते हैं। फिर भी इस 
पुस्तक के प्रकाशन का क्या आशय है ? यह पुस्तक मूलतः छात्रों का 
ध्यान रखकर लिखी गयी है, विद्वानों को भी इसमें कुछ मिलू जाए 
यह एक अलग बात है। इसमें रत्नाकर द्वारा रचित “बिहारी 
रत्नाकर' के आरम्भिक दो सौ दोहे और शेष में से भी कुछ दोहे 
चुने गए हैं। उन दोहों की टीका भी दी गयी है । टीका में अर्थ के 
साथ काव्यसौष्ठव और अलूंकार-सौन्दर्य भी उद्‌ज़ाटित किया गया 
है । आरम्भ में लम्बी भूमिका है जो बिहारी के काव्य की अनेकविध 
समीक्षा प्रस्तुत करती है । इसमें बिहारी से सम्बन्धित सभी प्रमुख 
पक्ष आ गए हैं। फलत: छात्रों को टीका और सामान्‍य प्रश्नों के 
निमित्त अलग-अलग ग्रन्धों की आवश्यकता नहीं रहेगी । छात्रों की 
इस असुविधा का अनुभव, कई वर्षों से मैंने स्वयं किया है, अत: यह 
पुस्तक लिखना मुझे आवश्यक प्रतीत हुआ । 


--रवीन्द्रकुमार जेन 
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अनुक्रम 


जीवन-वृत्त 
सतसई साहित्य की परम्परा और 
उसमें बिहारी सतसई का स्थान 
कल्पना की समाहार शक्ति और भाषा की 
समास शक्ति अथवा सफल मुक्‍तत्व 
भाषा 
श्युद्भार-वर्णन 
बिहारी सतसई 


रे 
श्पा 
२७ 
४० 


१. 
जीवन-वृत्त 


प्रसिद्ध भारतीय प्राचीन संतों, दा्शनिकों एवं कवियों की भांति रससिद्ध 
ऋविवर बिहारी की जीवनी के लिए भी हमें प्रायः कल्पनाओं और अनुमानों 
का आश्रय लेना पड़ता है। इस विषय में प्राप्त निश्वायक साधनों को हम 
सामान्यतया पांच भागों में विभाजित कर सकते हैं--(१) बिहारी सतसई 
में प्राप्त उल्लेख । (२) कुछ प्रसिद्ध दोहे । (३) टीकाकारों द्वारा सतसई के 
कुछ दोहों की जीवन-वृत्त-परक व्याख्या । (४) नवीन शोध के फलस्वरूप 
प्राप्त दोहात्मक जीवन-वृत्त । (५) आलोचकों द्वारा निर्धारित जीवन-वृत्त । 
कविवर बिहारी की जीवनी पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश डालने वाले प्रमुख इतिहास- 
कार एवं आलोचक विद्वान्‌ हैं--डा० ग्रियसेन, रत्नाकर, मिश्रवन्धु, अम्बिकादत्त 
व्यास, राधाचरण गोस्वामी एवं आचार विश्वनाथ प्रसाद मिश्र । इन सभी 
विद्वानों के निर्णयों की आधा रशिला निम्नलिखित तीन दोहे रहे हैं-- 
“प्रगट भये द्विजराज कुल, सुबस बसे ब्रज आइ । 
मेरी हरो कलेसु संबु, केसो केसोराइ ॥ 
५ 
“संवत जुग सर रस सहित भूमि रीति गिति छीन । 
कातिक सुदि बुध अष्टमी, जनम हमें विक्नि दीन ॥” 
५ ५ 
“जनमु ग्वालियर जानिये, खण्ड बुन्देले बाल। 
तरुगाई आई सुधर, बसि मथुरा ससुराल ॥7 
प्रथम दोहे के आधार पर कवि की जीवनी के विषय में ये बातें प्रकाश में 
आती 
१. बिहारी ब्राह्मण वंश में उत्पन्न हुए थे । 
२. बिहारी स्वयं ही ब्रज में आ बसे थे । 
३. केशव तथा केशवराय क्रमश: इनके गुरु तथा पिता थे। 
४. बिहारी के इष्टदेव (केशव--क्रष्ण) थे । 
यह दोहा बिहारीकृत है । 


द्वितीय दोहा बिहारी-सतसई के किसी टीकाकार का है, बिहारी स्वयं का 
नहीं। इस दोहे से कवि के जन्म संवत्‌ के विषय में सूचना मिलती है। यह तिथि 
यदि अक्षरशः सत्य न भी हो तो कम से कम इसके अत्यन्त निकट (आगे था 
पीछे) ही बिहारी का जन्म हुआ होगा--इतना निश्चय तो हो ही जाता है। 
इस दोहे का अर्थ 'अंकानां वामतों गति: के आधार से ऐसा होगा--जुग-- २, 
सर--५, रस--६, भूमि- १, अर्थात्‌ १६५२ विक्रमाब्द। दोहे का उत्तराद्ध 
स्पष्ट ही है। अत: बिहारी का जन्म कारतिक सुदी अष्टमी दिन बुधवार विक्रम 
संवत्‌ १६५२ को हुआ। प्रायः सभी विद्वानों ने इसी तिथि को प्रामाणिक तिथि 
के रूप में स्वीकार कर लिया है । 

तृतीय दोहे से कवि के जन्म-स्थात, बाल्यकाल, यौवन एवं विवाह के 
सम्बन्ध में सूचनाएं मिलती हैं--- 

१. बिहारी का जन्म ग्वालियर में हुआ । 

२. बाल्यावस्था बुन्देलखण्ड में बीती । 

३. मथुरा इनकी ससुराल थी जहां यह युवावस्था में रहे थे । 

उल्लिखित दोहों में प्राप्त तथ्यों में से बिहारी के वंश और पिता-विषयक 
दो तथ्यों पर विद्वानों में भारी मतभेद रहा है। कतिपय विद्वानों का मत है 
कि बिहारी माथुर चोबे थे और रीतिकालीन प्रसिद्ध आचार्य केशव के शिष्य 
थे। कुछ अन्य विद्वान्‌ इन्हें सनाढ्य ब्राह्मण तथा केशवदास को आचाये एवं 
गुरु नहीं इनका पिता मानते हैं । विचारकों का तृतीय वर्ग ऐसा भी है जो राय 
शब्द के आधार पर बिहारी को राय (भाट) मानता है। 


वंशगत मतभेद 

१. कविवर जगनन्‍नाथदास *रत्नाकर*, पं० गिरिधर शर्मा, आचार्य विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र एवं पं० छोकनाथ की यह मान्यता है कि बिहारी धौम्य गोत्नीय 
माथुर चोबे थे तथा उनकी शाखा अश्व लायन थी। बिहारी की बहिन का 
विवाह मिश्र कुल में हुआ था । चौबे ब्राह्मणों की कन्याएं आज भी मिश्र कुछ 
में जाती हैं । इससे बिहारी का चौबे होना ही प्रमाणित होता है। यह मत ही 
बहुमान्य है । 

.. २. द्वितीय मत उन विद्वानों का है जो कविवर बिहारी को 'ेसौराय' 
के राय शब्द के आधार पर भाठ मानते हैं । ऐसे विद्वानों में डा० ग्रियसेन एवं 
राधाचरण गोस्वामी हैं । 

३. तृतीय मत उन आलोचकों का है जो बिहारी को 'काकोर' कुलोत्पन्त 
मानते हैं। इस बात का आधार कृष्ण कवि (जिन्हें बिहारी का पुत्र माना 
जाता है) का काकोर कुल है। परन्तु अभी तक इस बात की पुष्टि नहीं हो 


२ | बिहारी नवनीत 


सकी है। कृष्ण कवि कृत बिहारी सतसई की टीका में भी ऐसा कोई उल्लेख 
नहीं है । इस मत के समर्थक एवं संस्थापक मिश्रबन्धु हैं । 


बिहारी के पिता के विषय में मतभेद 


कवि के पिता के विषय में मतभेद का मूलाधार एक ही दोहा है-- 
प्रगट भये द्विजराज कुल सुबस बसे ब्रज आइ। 
मेरे हरो कलेसु सबु केसब केसबराइ ॥ 
बिहारी सतसई के इस दोहे के आधार पर कुछ विद्वान बिहारी को प्रसिद्ध 
आचाये कवि केशव का पुत्र मानते हैं और कुछ इसके विपरीत हैं। इस विषय 
में अधिक उलझन नहीं है क्योंकि केशव सनाढय ब्राह्मण थे और.बिहारी माथुर 
चौबे, अतः दोनों पिता-पुत्र नहीं हो सकते । पिता और पुत्र के गोत्न में इतना 
अन्तर किसी प्रकार संभव नहीं हो सकता। इतना ही सम्भव प्रतीत होता है 
कि बिहारी केशव के सान्निध्य में रहे हों और काव्याभ्यास किया हो । अतः 
कविवर केशवदास बिहारी के गुरु हो सकते हैं। इतना निश्चित है कि बिहारी 
के पिता का नाम केशव अथवा केसौराय था जो एक उच्चकोटि के विद्वान एवं 
कवि रहे होंगे । बिहारी के पिता के इस नाम का समर्थन कुलपति मिश्र 
(बिहारी के भानजे) के 'संग्राम सागर” के इस दोहे से भी होता है-- 
“कविवर मातामह सुमिरि, केसव केसवराय | 
कहां कथा भारत्थ की, भाषा छंद बनाय ॥* 
इस दोहे का समर्थन “रस चन्द्रिका' तथा 'छाल चन्द्रिका' के छेखकों ने भी 
किया है । 
बिहारी के एक भाई तथा एक बहन थी। इसी बहुन से कुलपति मिश्र 
का जन्म हुआ था। कविवर बिहारी के पिता इन्हें आठ वर्ष की आयु में 
ग्वालियर से ओरछा (रियासत) ले गये । वहां महाकवि केशवदास से बिहारी 
का सम्पर्क स्थापित हुआ । फलस्वरूप केशवदास जी से आपने काव्यग्रन्थों का 
गम्भीर अध्ययन किया । ओरछा के समीपवर्ती गुढ़ा ग्राम में निम्बाके सम्प्रदाय 
के अनुभवी महात्मा नरहरिदास रहते थे । बिहारी के पिता इन्हीं के शिष्य थे। 
बिहारी ने इनसे ही संस्कृत, धर्मंशास्त्र एवं प्राकृत का अध्ययन किया। संवत्‌ 
१६६४ में महाकवि केशवदास का देहान्त हो गया । तभी बिहारी के पिता . 
केशवराय बिहारी तथा अपने अन्य बच्चों सहित वृन्दावन आऑ गये । “वृन्दावन 
में बिहारी ने साहित्य के साथ संगीत का भी अभ्यांस किया | उसी समय इनका 
विवाह माथुर चतुर्वेदी ब्राह्मण परिवार में हुआ | विवाह के बाद वह अपनी 
ससुराल में ही रहने लगे | संक्त्‌ १६७४ में शाहजहां वृन्दावत आया और स्वामी 
€रिहर दास जी के स्थान का दशशन करने के निमित्त विधुवन गया। बहां 


जीवन-वृत्त / रे 


महात्मा नरहरिदास जी ने बिहारी की कांव्यनिपुणता का बादशाह के समक्ष 
वर्णन किया जिसे सुतकर शाहजहां इन्हें अपने साथ आगरा ले गया। आगरा 
में इन्होंने फारसी की शायरी का अध्ययतव किया। यही इनकी अब्दुर्रहीम 
खानखाना से भेंट हुई । कहते हैं, खानखाता की प्रशंसा में बिहारी मे कुछ दोहे 
भी लिखे जिनसे प्रसन्‍न होकर रहीम ने इन्हें प्रभूत धन पुरस्कार में दिया ।/' 
शाहजहां ने पुत्र जन्मोत्सव में अनेक राजा महाराजाओं को आमंत्रित 
किया । बिहारी ने इस अवसर पर अपनी काव्यकला से अनेक नृपतियों को 
प्रभावित किया । फलस्वरूप राजाओं ने कवि की वा्धिक वृत्ति बांध दी। 
वत्ति प्राप्त करने के लिए एक बार बिहारी आमेर पहुंचे । वहां पहुंचकर 
जात हुआ कि राजा जयसिह (जयसाह) अपनी नवोढा रानी के सौंदर्य पर 
रीक्षकर राजकाज छोड़ बंठे हैं और महलों में हीं. पड़े रहते हैं। किसी का 
भी साहम नहीं था कि महाराज से कुछ कह सकता । बिहारी ने बड़े कौशल से 
किसी प्रकार यह प्रसिद्ध दोहा महाराज तक॑ पहुंचा ही दिया--- 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं बिकास यहि कार | 
अजऊी कली ही स्यौं बंध्योी, आगे कौन हवाल ॥ 
इस दोहे ने राजा पर रामबाण जैसा प्रभाव छोड़ा । वे पुतः अपने राजकार्य 
में लग गये और बिहारी को उनके इस नैपुण्य के लिए प्रचुर धन दिया तथा 
भविष्य में भी ऐसे दोहों पर पुरस्कार का आश्वासन दिया। इसके पश्चात्‌ 
कविवर ब्रिहारी आमेर के राजकवि के रूप में रहने लगे । 


संतान 

बिहारी की संतान के विषय में भी अटकर्लें लगाई जाती हैं । प्रामाणिक 
रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । सतसई के टीकाकार कृष्ण कवि को इनका 
पुत्र बताया जाता है। दूसरा मत यह भी है कि बिहारी ने अपने भतीजे 
निरंजन को अपना दत्तक पुत्र बना छिया था। “थे निरंजन कृप्ण ही कृष्ण 
या कृष्ण छाल के नाम से भी पुकारे जाते थे ।” रत्नाकर जी के अनुसार “इस 
प्रकार के नाम खण्डित होकर आए, आधे भी पुकारे जाते हैं। इसलिए कोई 
उन्हें निरंजन कहता होगा और कोई कृष्ण ।”' 


देहान्त 
“कविवर बिहारी की मृत्यु किंवदल्ती के अनुसार ब्रज में होना प्रसिद्ध 


१. हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, षष्ठ भाग, सं० डा० नयेन्‍न्द्र, पृ० ५१२। 
२. बिहारी और उनका साहित्य, ले० डा० हरवंशलाल शर्मा, पृ० ६ । 


४ | बिहारी नवनीत 


किन्तु इसका कोई ऐतिहासिक प्रमाण अभी तक उपलब्ध नहीं हुआ 
है । संवत्‌ १७२० के आसपास ये परलोकवासी हुए ।॥”' “सम्भवतः ये संवत््‌ 
१७२६ तक वर्तमान रहे ।' 

बिहारी के जीवन में घटनाओं की बहुलता है परन्तु कुछ ऐसी 
उज्जवल प्रेरणादायिनी घटनाएं हैं जिन्हें कभी भुलाया नहीं जा सकता । जिस 
प्रकार तीर की भांति चुभकर कवि के एक ही दोहे ने महाराज जयसिह को 
विलास की मदिरा से पृथक कर सच्चे जीवन की ओर मोड़ दिय्रा था उसी 
प्रकार सम्राट शाहजहां भी आप पर लट्टू था और रहीम तो मन्त्रमुग्ध ही थे । 
राजकुमार दारा के जन्मोत्सव पर बिहारी ने अधोलिखित दोहा कहा जिस पर 
उन्हें स्वर्णमुद्राओं से ढक दिया गया । 

गंग गौँछ मौंछें जमुन, अधरन सरसुति-राग 
प्रगट खान खानान के, कामद बदन प्रयाग ॥ 

बिहारी में रतिकता तो भरपूर थी ही पर उनमें हिन्दुत्व एवं राष्ट्रीय 
भावना भी भरपूर थी। राजा जसवन्त सिंह ने जिस समय शिवाजी पर 
आक्रमण करना चाहा उस समय बिहारी ने बड़े प्रभावी एवं अचूक स्वर में 
कहा था-- 

स्वारथु सुकृतु न, ख्रमु वृथा, देखि विहंग विचारि। 
बाज पराये पानि परि, तूँ पंछीनु न मारि ॥ 

संक्षेप में कहा जा सकता है कि कविवर बिहारी का जीवन देशाटत, 
विद्याध्ययन, संगीत, श्वसुरालय के अनुभव, राजाओं का गहरा सम्पके, राष्ट्रीय 
भावना भक्तिति एवं श्ंगार के विविध तत्वों का ऐसा अनुपम पञ्चामृत है जो 
हिन्दी-साहित्य में अपना अक्षण्ण महत्त्व रखता है । 

बिहारी की सतसई उनकी इकलौती बेटी है। इसके प्रभाव के विषय में 
लिखना एक धुप्टता मात्र होगी । सम्पूर्ण हिन्दी जगत सृपरिचित है। केवल 
इतना कहना ही पर्याप्त होगा कि. “भुगलकालीन उत्तर भारत की सामाजिक 
दशा का जैसा चित्रण विहारो सतसई में है बसा अन्यत्न दुर्लभ है। बिहारी 
ने एक ओर साहित्यिक रीतिं परम्परा की स्वच्छन्द शैली का निर्वाह किया है 
तो दूसरी ओर उन्होंने काव्य के माध्यम से तत्कालीन जातीय जीवन का चित्रण 
अंकित करने में भी कौशल दिखाया है ।' “निष्कर्ष यह कि बिहारी कोरे कवि 
ही न थे, प्रत्युत्‌ देशकाछवित्‌ सामाजिक भी थे। उनकी रचना में केवल 


हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, षप्ठ भाग, सं० डा० नगेन्द्र, पृ० ५१३ । 
बिहारी मीमांसा ले० डा० राम सागर त्रिपाठी, पृ० २८। 
हिन्दी-साक्िय का तरृहतू इतिहास, सं० डा० नगेन्द्र, पृ० ५६४। 
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ज्यृंगार रस ही नहीं, किन्तु अन्य रसों का भी सन्तिवेश है । 
कविवर बिहारी की जीवनी को आलोकित करने वाले तथ्य सूत्र रूप में 
ये हैं... 

१. बिहारी का जन्म सं० १६५२ में धोम्य गोत्नी माथुर वंश में ग्वालियर 
में हुआ था | इनके पिता का नाम केशवराय था जो स्वयं विद्वान्‌ थे। इनके 
एक भाई और एक बहन थी । 

२. इनका बचपन बुन्देलखण्ड में बीता । ये अपने पिता के साथ ओरछा 
(राज्य) भें रहे। 

३. सं० १६६४ में ओरछा की स्थिति बिगड़ जाने से इनके पिता और 
ये वुन्दावन आ गये। 

४. कविवर केशवदास और स्वामी नरहरिदास -बिहारी के मार्यदर्शक एवं 
गुरु थे। 

५. माथुर चौबे घराने में विवाह हुआ और फिर ये ससुराल में ही रहने 
लगे | 

६. संवत्‌ १६७४ में वन्दावन में सम्राट शाहजहां ने इन की कविता सुनी 
और प्रसन्न होकर इन्हें आगरा ले गया । 

७. राजकुमार दारा के जन्मोत्सव पर अनेक नृपतियों ने बिहारी के काव्य 
को सुनकर प्रशंता की और वा्धिक वृत्ति भी बांध दी । 

८. आमेर के राजा जयसिंह के विलासी जीवन को कवि ने एक दोहे से 
ही बदल दिया । 

&. सतसई की रचना महाराज जयसिंह की प्रेरणा से की । 

१०. इनका देहान्त संवत्‌ १७२१ में हुआ । 


१. बिहारी विभव, ले० श्री हरदयालु सिंह, पृ० ३२। 
< / बिहारी नवनीत 


२ 
सतसई साहित्य की परम्परा और 
उसमें बिहारी सतसई का स्थान 


भारतीय साहित्य में आरम्भ से ही प्रबन्धों की रचना होती रही है। 
हमारी आध्यात्मिक एवं रसवादी चेतना इसके मूल में रही है। हमने 
जीवन को उसके विराद एथं उदात्त रूप में एवं लोकजीवन से सम्बद्ध देखता 
चाहा है । यह काय॑ प्रबन्धों में ही सम्भव था। किन्तु मानव मन मूलत: एक 
इकाई है, एक उमि है, एक वैयक्तिक सत्ता है, अतः अनुभूति की तीकब्ता में 
वह मुक्त एवं खण्ड-खण्ड होकर ही अभिव्यक्त होता है | पश्चात्‌ वह अनुभूति 
बिन्दु भले ही एक सागर बन जाए। लघु से महान्‌ होने का क्रम चिरन्तन 
है । अतः हमारे साहित्य में भी मुक्तकों का एक सुदीर्षे क्रम प्राप्त है। मुक्तकों 
के संग्रह की प्रवृत्ति ही आगे चलकर दशक, शतक, शती, सप्तशती या सतसई 
आदि नामों से प्रकट होने लगी। संस्कृत साहित्य में चौरपंचाशिका, अमरूक 
शतक तथा आर्या सप्तशती आदि ग्रन्थ इसी प्रकार की रचनाएं हैं। इन संग्रहों 
में प्रायः एक ही रस, भाव, नीति, अध्यात्म आदि के पच्चों का संग्रह किया 
जाता रहा है। मुख्यतः सभी संग्रहों में श्रृंगार रस ही रहा है क्योंकि उसकी 
प्रभावकता और व्यापकता असंदिग्ध है। झूंगार रस में मानव की अधिकतम 
वत्तियां रमती हैं। इसका क्षेत्र मानव ही क्‍या प्राणिमाद्र तक व्याप्त है । 
यह रसराज इसीलिए है कि अन्य सभी रस इसके अंगः बध्षकर इसमें समा 
सकते हैं । 


सतसई परम्परा का प्रारम्भ 


मुक्तक रचनाओं का संग्रह करके उन्हें ग्रन्थ का रूप देने का सर्वप्रथम 
कार्य हाल की 'सतसई' द्वारा सम्मुख आया । यह रचना प्राकृत भाषा की है । 
कृविवर हाल ने अपने श्रृंगारपरक सात सौ दोहों का संग्रह करके उसे 'सतसई” 
नाम दिया । हाल की सतसई का जनता और कवियों पर व्यापक प्रभाव पड़ा । 
अनेक कवियों ने तो अपने ग्रन्थों का जानबूझकर नामकरण भी 'सतसई” ही 


किया । श्रृंगार रस का अत्यन्त सजीव चित्र विधान होने के कारण हाल की 
'सतसई' सात सौ पद्यों का संग्रह ग्रंथ ने रहकर श्रृंगार रस का भ्रन्थ ही वन 
गयी। अपश्रृंश भाषा में आनन्दवधनाचार्यकृत गाथा सप्तशती प्राप्त होती 
है । अपभ्रंण भाषा का साहित्य विपुल है किन्तु दुर्भाग्यवण अभी इस दिशा से 
सम्बद्ध साहित्य अल्प मात्रा में ही प्रकाश में आया है। 

संस्कृत साहित्य में तो इस प्रकार के संग्रहों की एक पुप्ट परम्परा ही प्राप्त 
होती है । दशक, पंत्राशिका, शतक, पञ्चशती, सप्ततती आदि रूपों में अनेक 
संग्रह प्रस्तुत हुए । पांचवीं शताब्दी में धनपाल की ऋषभपंचराशिका रची 
गयी । आगे इसी क्रम में 'वक्रोक्ति पंचाशिका' और 'चौर पंचाशिका' भी रची 
गयी। इन ग्रन्थों में छंगार रस के विभिन्‍न पक्षों का प्रभावकारी एवं सरस 
चित्रण हुआ है । 

सातवीं शती में मयूर कवि कृत सूर्य शतकः बाणभट्ट कृत “चण्डी शतक 
तथा भतृ हरि कृत शतक भय प्राप्त होते हैं। ये तीनों शतक क्रमशः श्ंगार, 
नीति एवं वैराग्य शतक के रूप में रचे गये हैं। ये तीवों शतक अपने-अपने 
भावक्षेत्र के अद्वितीय काव्य-ग्रन्थ हैं। 'अमरुक शतक' भी इसी शरती का श्रृंगार 
रस प्रधान पद्चों का संग्रह है। विहारी पर हाल और भर्तृहरि से भी अधिक 
प्रभाव 'अमरुक शतक' का पड़ा है । 

ग्यारहवीं शती में कवि विलक्षण की 'चौर पंचाशिका' प्राप्त होती है! 
इसमें योवन और श्वृंगार रस का पर्याप्त उद्दाम वर्णन प्राप्त होता है । 


हिन्दी में सतसई परम्परा 


संतसई की परम्परा प्राय: श्ृंगार रस के पद्यों के संग्रह की रही है । हिन्दी 
में आरम्भ में सतसई में इस रस की उपेक्षा हुई। तुलसी सतसई और रहीम 
सतसई हिन्दी की आरम्भिक सतसइयां हैं। इनमें वराग्य, नीति और भक्ति के 
दीहे हैं । ु 

बिहारी सतसई से ही हिन्दी में श्रृंगार रस प्रधान सतसई ग्रन्थों की 
व्यवस्थित और प्रभावक परम्परा आरम्भ होती है। वास्तव में तुलसी और 
रहीम की सतसइयां तो सामान्य संग्रह मात्र हैं। उनमें किसी एक भावत्र 
या रस की कोई निश्चित योजना नहीं है। अतः एक अन्विति और संगठन 
का गहरा अभाव भी है। बिहारी सतसई से ही हिन्दी में सतसई परम्परा 
का सच्चा शुभारम्भ होता है। इस सतसई में एक रस का ही आध्यन्त निर्वाह 
किया गया हैं। बस पांच, दस दोहे बीच में भक्ति या नीति के आ ग॒त्रे है। 
परन्तु ऐसे दोहों में भी श्रृंगार का प्रभाव प्रायः आ ही गया है। सतसई का 
प्रथम दोहा ही इसका उदाहरण है | 'बिहारी सतसई' में बिहारी ने आल्म्बन 
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उद्दीपन विभावों का, हाव-भाव एवं अनुभावों का और सौंदयय तथा यौत- 
चेष्टाओं का, छवियों का जैसा अनुभूतिमूलक, कल्पनाप्रवण, भाषापुष्ट एवं 
ललित तथा सामासिक वर्णन किया है वैसा उनसे पूर्व और पश्चात दुलंभ ही 
रहा है। यह सतसई सतसई परम्परा का श्रृंगार है। आंगार में संयोग और 
वियोग पक्षों की जितनी विविधता, विचित्र॒ता और विवृत्ति अपनी पूर्ण॑ता में 
बिहारी सतसई में प्राप्त होती है, वह अन्यत्न अप्राप्य ही रही है। इस सतसई में 
कुल ७१६ दोहे हैं। इस रचना पर गाथा सप्तशती, आर्या सप्तशती तथा अमरुक' 
शतक का सर्वाधिक प्रभाव पड़ा है। यहां सतसई का वैशिष्ट्य प्रकट करते के 
लिए एक दो उदाहरण प्रस्तुत करना वांछनीय है। अनुप्रास के साथ भाषा की 
ध्वन्यात्मकता का निर्वाह प्रस्तुत दोहे में दृष्टव्य है--- 


रतित भूग घंटावली, झरत दान मधु मीर। 
मंद मंद आवत चल्यौ, कुंजर कुंज समीर ॥ 
छकि रसाल सौरभ सने, मधुर माधवी गंध । 
ठौर ठौर झूमत झेपत, भौर झौंर मधु गंध ॥ 


पवन का झूमते हुए चलना ह्यूथी का दृश्य प्रस्तुतं करता हैं। लगता है 
हाथी ही अपना घंटा बजाता हुंआ भा रहा है। दूसरें में- बससत श्री से उत्मत्त 
भोरों का चित्र दृष्टव्य है ही । 


नेत्र सौन्दय का एक चित्र-- 
अनियारे दीरध दुगनि किती न तझति समान । , 
वहु चितवनि ओरे कछ जिंहि बस होंत-सुजान ॥ 


इस दोहे में नेत्नों की तीक्मता और दीघेता' तो वर्णित हैं ही, किन्तु 'वह 
चितवति औरे कड्छ' में जो व्यंजना है वही उसका प्राण है । 

बिहारी अलंकार योजना में तो' एक लोकोक्ति ही बन गये हैं और यमक 
के निर्वाह में तो वे और भी चरम पर हैं--.. 


तो पर बारों उरबसी, सुनि राधिके सुजान। 
तू मोहन के उर बसी, छू उरबसी समान ॥ 
बर जीते सर मैन कें; ऐसे, देखे मे 

हरिनी के नेनान तें, हरि नीके ये नैन ॥ 


बिहारी सतसई की सर्वाधिक लोकप्रियता ने अनेक कवियों को प्रभांवित 
एवं प्रेरित किया । फलत: सतसई परम्परा का गुण और परिमाण की दृष्टि से 
पर्याप्त विकास हुआ। “बिहारी सतसई' के पश्चात्‌ 'बृन्द सतसई की रचना 
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हुई | यह रचना संवत्‌ १७६१ की है। इसमें नीति विषयक दोहे अधिक हैं। 
उक्तिवैचित्र्य, नीतिज्ञान का कलात्मक प्रक्षेपण, भाषा सारल्य एवं सौष्ठव इस 
कृति की अपनी प्रतिनिधि विशेषताएं हैं। इतनी ललित एवं प्रभावक उक्तियां 
हिन्दी में प्राय: दुलंभ हैं । 
मतिराम सतसई' श्रृंगार रस प्रधान रचना है। इसमें बिहारी जैसा 
चमत्कारी कौतृहल, भाषा लालित्य एवं कल्पना लोक नहीं है। लेकिन मतिराम 
ने संयोग-वियोग के वर्णनों में सहजता और गंभीरता की रक्षा की है। मतिराम 
में गठन कम है, प्रवाह अधिक है। 
रसनिधि की भी एक सतसई प्राप्त होती है। इसमें प्रेम और श्रृंगार का 
अत्यन्त उद्दीपनकारी एवं मांसल वर्णन है। इतके वर्णन मांसल एवं इन्द्रियपरक 
अधिक हैं । इनमें अश्लीलता भी आ गयी है। 
इसके बाद रामसहायदास कृत 'राम सतसई' का नाम आता है। यह 
ग्रन्थ पूर्णतया बिहारी सतसई के अनुकरण पर लिखा गया है । इसमें भी वर्णतों 
को व्यंग्य के स्थान पर वाच्य ही रखा गया है तथा अश्लीलता भी आ ही 
गयी है । 
“विक्रम सतसई! और 'वीर सतसई इस परम्परा के उल्लेख्य अन्तिम ग्रन्थ 
हैं। इनका मुख्य रस श्रृंगार है। भाषा, शेली और विषय का निर्वाह प्रायः 
अन्वितिमूलक है । 


बिहारी सतसई का वेशिष्ट्य 


भारतीय साहित्य की सुदीर्ध सतसई परम्परा में बिहारी सतसई' का 
अनेक दृष्टियों से प्रामुख्य है। भाषा की सामासिकता, कल्पना की समाहार शक्ति, 
उक्तिवचित्रय, अलंकार वैभव, भावों, रागों और अंगचेष्टाओं का मर्मस्पर्शी 
चयन तथा सम्प्रेषण बिहारी सतसई में अभूतपूर्व है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
ने बिहारी सतसई के वेशिष्ट्य पर अपना खोजपूर्ण अभिमत प्रकट किया है, 
यह मत आज भी सर्वमान्य है। “श्रृंगार रस के ग्रंथों में जितनी ख्याति और 
जितना मान बिहारी सतसई का हुआ, उतना और किसी का नहीं। इसका एक- 
एक दोहा हिन्दी-साहित्य का एक-एक रत्न माना जाता है।” यह सतसई इतनी 
लोकप्रिय हुई कि इसकी पचासों टीकाएं रची गयीं।»< »८ »८ मुक्तक कविता में 
जो गुण होने चाहिए, वे अपने चरम उत्कर्ष पर पहुंचे हैं। शुक्लजी के ही शब्दों में 
बिहारी की कल्पनाशक्ति और भाषा की सामासिकता की वरेण्यता दृष्टव्य है-- 
“जिस कवि में कल्पना की समाहार शक्ति के साथ भाषा की समास शक्ति 
जितनी ही अधिक होगी, उतना ही वह मुक्तक रचना में सफल होगा । यह 
क्षमता बिहारी में पूर्ण रूप से व्तमात थी । इसी से वे दोहे ऐसे छन्द में इतना 
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रस भर सके हैं। इनके दोहे क्या हैं रस के छोटे-छोटे छींटे हैं।” भाव व्यंजना 
और अलंकार व्यंजना के अतिरिक्त वस्तुव्यंजतशा का भी अनेक स्थलों पर 
कवि ने ललित प्रयोग किया है । 

इस प्रकार भारतीय साहित्य में सतसई साहित्य की सुदीर्घ परम्परा में 
बिहारी सतसई सभी दृष्टियों से मूर्धन्य है। प्राकृत एवं संस्कृत से आती हुई इस 
परम्परा ने हिन्दी में ही अपनी चरम परिणति प्राप्त की, और हिन्दी में भी 
बिहारी सतसई में । 
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३ 
कल्पना को समाहार दक्ति और भाषा को 
समास वाक्ति अथवा सफल मुक्तकत्व 


जीवन या जगत की प्रगाढ़ अनुभूति की ललित एवं शाब्दिक वेयक्तिक- 
अभिव्यक्ति ही साहित्य है। यह अनुभूति एक प्रबन्धात्मक रचना में यथेच्छ 
विस्तार प्राप्त करती है और भाषा तथा शैली को भी अपने अधिकतम वैभव 
विस्तार की पूर्ण सुविधा प्राप्त होती है। मुक्तक काव्य में भाव, भाषा, शैली, 
अलंकरण आदि सभी पक्षों पर पर्याप्त अधिकार जिस कवि का होगा वही कवि 
इस दिशा में सफल हो सकेगा। बिहारी-सतसई मुक्तक काब्य की उत्कृष्टता 
का श्रेष्ठ उदाहरण है। सर्वप्रथम मुक्तक के लक्षण, उसके तत्त्व और वशिष्ट्य 
पर विचार करता आवश्यक है। फिर इन्हीं लक्षणों को हम बिहारी-सतसई में 
धटित करके सहज ही एक उचित निर्णय प्राप्त कर सकेंगे । 

मुक्तक शब्द का अर्थ है--मुक्त, निरबन्ध, स्वतन्त्र, पूर्वापर सम्बन्ध से 
रहित । अर्थात्‌ जो रचना स्वयं में पृ्ण हो, रसास्वादन कराने में सक्षम हो, 
स्पष्ट हो, संक्षिप्त हो और सुगठित हो। अग्निपुराण में मुक्तक के विषय में 
कहा है-- 

“मुक्त श्लोक एवंक श्चमत्कार क्षेम: सताम ।” 

अर्थात्‌ जो श्लोक अकेले ही सहृदयों के हृदय में चमत्कार उत्पन्न करने में 
समय हो, मुक्तक है । 

मुक्तक रचना कवित्त, सवेया, चौपाई आदि छन्दों में की जा सकती 
है। ये छन्द बड़े हैं। कवि को कुछ सौकर्य रहता है। परल्तु दोहे जैसे दो 
पंक्तियों के लघुतम छून्द में शंगार रस की रचना करना पर्याप्त कठिन है 4 
बत्यन्त सिद्धहस्त कवि ही यह कार्य कर सकता है। ' 

कुछ विद्वान्‌ प्रबन्ध के सम्मुख मुक्तक को पर्याप्त तुच्छ समझते हैं । प्रबन्ध 
में छोक-जीवन की पूर्णता, चरित्रों का पूर्ण विकास; घटनात्मकता, ऋमबद्धता 
आदि श्यूतों के कारण अवश्य ही एक विराटता उत्पन्न होती है। परन्तु उसमें 
कि की स्लामासिकता, भाव-संगठन शक्ति और अनेंक विध सुगठित कल्पनाष्ों 


का व्यंजनामूलक चमत्कार कम ही सम्भव होता है। कवि प्रसंग और सन्दर्भों 
में बद्ध होता हैं। साथ ही वह विस्तारवादी हेने के कारण रचना में भाव- 
शैथिल्य एवं भाषा-शैथिल्य भी छाता ही है। निष्कर्ष यह है कि कवि का अर्थ 
विधान और शब्द विधान मुक्तक में पूर्णतया" रूपायित हो पाना पर्याप्त कठिन 
है । कवि के मुक्तक का यदि एक शब्द भी शिथिल हुआ, या भाव छचर या 
अपरिपक्व हुआ कि उसका समस्त कवि-कर्म व्यर्थ हो जाता है। प्रबन्धकी: 
पूर्ण सगे में चार अच्छे छन्‍्द लिखकर भी सफल हो जाता है। अतः मुक्तककार 
में जितनी अधिक अनुभूति की गहनता, तीव्रता, स्पष्ठता और सुसंगठितता 
होगी और अभिव्यक्ति की पृर्णता, संक्षिप्तता, भाषागत सामासिकता तैया 
व्यंजना होगी वह उतना ही अधिक सफल होगा। कविवर बिहारी में एक 
चोटी के मुक्तककार की सभी विश्लेषताएं अपनी पूर्णता में विद्यमान हैं। वे 
मुक्तककारों के आदर हैं । 
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कल्पना की समाहार शक्ति मुक्तक की आत्मा है । यदि मुक्तक रचना का 
रस-अ्रगांर है तो कल्पना की समाहार-शक्ति अत्यधिक अपेक्षित होती है, 
क्योंकि श्ृंगार में प्रवाह सर्वाधिक होता है। प्रवाह को कल्पना द्वारा बिम्बा- 
त्मकता एवं घनत्व प्रदान किए जा सकते हैं। अनुभूति की सघनता और 
कल्पना की लक्ष्यवेधकता में ही मुक्तक के प्राण निहित हैं । 
प्रकृत्या सुन्दरी एवं सज्जिता नायिका के उद्दीपक रूप का यह व्यंजना- 
अधान चित्र कितना प्रभावक है-- 
खोरि-पनिच, भूकुटी धनुष, बधिकु समर तज कानि | 
हनतु तरुत मृग तिलक सर, सुरक भाल भरि तानि॥ 
ललाट पर लगी खोर प्रत्यञ्चा है, वक्र भकुटि-धनुष है, तिलक बाण है 
और सुरक (खड़ी लकीर) भाल अर्थात्‌ नोक है। वधिक काम मर्यादा का 
उल्लंघन करके युवक मृगों का वध कर रहा है। इस एक ही दोहे में बाण- 
व्यापार, लक्ष्यवेघन तथा नायक-नायिका की मनगत और - आंगिक चेष्टाओं का 
मोहक वर्णन किया गया है । सांगरूपक अलंकार का निर्वाह किया गया है ओर 
प्रायः सभी रसांगों को भी संजोया गया है । 
संक्षिप्तता, घनत्व, स्पष्टता और श्वूगार रस का यह प्रसिद्ध उदाहरण 
किसे ज्ञात न होगा ? नवयौवना के कज्जल-कलित नेत्नों का सौन्दर्य कसी 
व्यंजना के साथ चित्तित किया गया है-- 
सनि कज्जल, चख झख लगनि, उपज्यो सुदिन सनेहु। 
क्यों न नृपति हूं भोगवे, लहि सुदेश सब देहु ॥। 
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ज्योतिष के सिद्धान्त के साथ नेत्र-सौन्दर्य का निर्वाह किया गया है। 
और भी-- 
मंगल बिन्दु सुरंग, ससि मुख, केसर आड़ गुरु । 
इक नारी लहि संग, रसमय किय लोचन जगत ॥ 
लाल मंगल बिन्दु, मुखचन्द्र और केसर के आड़े तिलक ने एक ही सुन्दरी 
नारी में एकत् होकर समस्त जगत को रसमय (जलमय) कर दिया। मंगल, चन्द्र 
और गुरु का योग वर्षा का कारण होता है। इस सोरठे में श्लेष बल से कवि 
ने ज्योतिष और श्ंगार-रस का निर्वाह किया है। 
बिद्दारी में गहन अनुभूति, गहरी पकड़ और भाव या मनोवेग को रसपिण्ड 
बना देने की अद्भुत क्षमता है। उनके दोहे का एक-एक पद और एक-एक 
शब्द एक व्यापक कल्पना का पिण्ड है। अधोलिखित दोहे में नवयौवना के मन 
और विशिष्ट अंगों की गतिविधि का अत्यन्त सजीव चित्रण है। 
अरतें टरत न बर परे, दई मरक मनु मैन । 
होड़ा होड़ी बढ़ि चले, चित, चतुराई, नेन।। 
यौवन का ज्वार चित्त को पागल बना देता है, लोक छज्जा और चात्‌य्य 
उस पागलपन को नियन्त्रित करने का यत्न करते हैं कि नेत्र और भी 
आगे बढ़कर विद्रोह कर बंठते हैं--बन्धन को चुनौती देते हैं। इस दोहे में 
नायिका मे प्रस्फुटित यौन-भावना का चित्रण किया गया है। यह चित्रण व्यंग्य 
है । अनेक अन्त:बाह्य अवस्थाएं एक ही साथ बड़ी वुशलता और सरसता से 
व्यंजित है । ह 
नायिका की अनुराग ब्यंजक चेप्टाएं (हाव) कितनी स्पप्टता, पूर्णता, 
रसभवता और सामासिकता से रूपायित की गयी हैं! एतदर्थ यह दोहा 
दृष्टव्य है--- 
चिंतई ललचौोंहें चखनु, डटि धूंघट पट मांह । 
छल सों चली छुबाय के छिनक छबीली छांह ॥ 
सगमोत्सुकता-व्यंजकऊ मन को चाह किस कौशल और लाक्षणिकता से 
प्रकट हुई है ? कितनी चेप्टाओं और कितने भावों का एक साथ चित्रण किया 
गया है ? घूषट पट में से लल्चाकर देखना, डटकर देखना और फिर वेग से 
भरकर झट से अपनी छाया को छल से तायक से छुलाकर चल देना । मिलन- 
निमन्त्रण का कसा रसमय संकेत है ? कितृनी गहराई का कितने सौष्ठव से 
चित्रण किया गया है ? मन के ऐसे सघन राग का तन की ऐसी सुक्ष्म चेष्ठाओं 
द्वारा व्यंजित होना बिहारी द्वारा ही सम्भव है । 
प्रबन्धकार जो बात स्पष्टता, पूर्णता, व्यंजकताा और संक्षिप्तता तथा 
रसमयता के साथ एक पूर्ण सर्ग में भी न कह सकेगा, उसे मर्मी-कवि बिहारी 
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ने दो पंक्तियों में ही चित्रित कर दिया है। नायिका के अंग-सौन्दर्य का यह 
अविस्मरणीय, चिरप्रभावकारी अथच सीमातीत आह्वाददायक चित्र है-- 
झीने पट में झुलमुली, झलकन ओप अपार। 
सुरतरु की मनु सिन्धु में, लसत सपललव डार |। 
पारदर्शक साड़ी में झिलमिलाती हुई तवयौवना की कान्तकाया अपनी असीम 
आभा का एक संसार ही निर्मित कर रही है। उसके चमचमाते हुए विभिन्‍्त 
अंग ऐसे प्रतीत होते हैं जैसे कि सागर के स्वच्छ जल में कल्पतरु की सपत्रशाखा 
ही सुशोभित हो रही हो । 
प्रेम की म्मस्पशिती व्यंजता असंग्ति अलंकार द्वारा कितनी अनुपम हुई 
है, प्रस्तुत प्रसिद्ध दोहा इसका ज्वरन्त प्रमाण है--- 
दुग उरझत, टूटत कुदुम, जुरत चतुर चित प्रीत । 
परति गांठ दुरजन हियें, दई नई यह रीति ॥ 
नेत्रों का उलझना, कुदुम्बों का टूटना, प्रिय हृदयों का. एक होता, ढुर्जनों 
के हृदय में कसक होता आदि अनेक क्रियाओं का एक छोठे-से दोहे में अभूतपूर्व 
सामासिक शैली में चित्रण किया गया है । 
ससुराल से नवविवाहिता पितृग्ृह जा रही है। पति का साथ छूट रहा है 
अतः वह गहरी पीड़ा का अनुभव करती है, पर साथ ही पिता-माता के पास 
जा रही है, अत: सुख का भी अनुभव करती है। इन दोनों मनोदशाओं का 
चित्रण और दुर्योधन की मृत्यु के समय से साम्य ये दोनों अवस्थाएं और 
धटनाएं कवि की कल्पना की समाहार शक्ति की चरमता सिद्ध करती हैं। 
यह गागर में सागर ही नहीं, किल्तु बिन्दु में सिन्धु ही है। हो सकता है कोई 
आयस तीर चूक जाए किन्तु यह नहीं चूक सकता, यह अचूक जो है । 
नायिका की रसभरी चेष्टाओं का अद्वितीय बिम्बविधान किस ऋरमिकता 
और सामासिकता से किया गया है, प्रस्तुत दोहे में देखिए--- 
भौंहनु' त्रासति, मुंह नटति, आंखिनु सों रूपटाति । 
ऐंचि छुड़ावति कर, इंची आंगे आवति जाति ॥ 
भाषा की समास शक्ति 
कल्पना की समाहार-शक्ति का निर्वाह तभी सम्भव है जबकि भाषा की 
सामासिकता पर कवि का अट्ट अधिकार हो। शब्दों की आत्मा, उनका ध्वनन, 
उनका गठन, उनकी व्यापक सम्प्रेषणीयता तथा अधंवविध्य और प्रतीकात्मकत 
आदि सब कुछ कवि में रमा हुआ होना चाहिए। भाषा का सौष्ठव और चुस्ती 
बिहारी में अदभुत है| प्रत्येक दोहे का एक-एक शब्द अद्वितीय कौशल और 
शिल्प की महिमा से ऐसा सुस्थिर एवं अभिराम होकर जमा हुआ है कि उसके 
स्थान पर किसी अन्य शब्द को रखना असम्भव है। यदि रखा भी जाए तो 
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(तन के स्थान पर नगण्य कांच ही होगा । फिर समस्त दोहे का गठत खण्ड- 
बण्ड होकर बिखर भी जाएगा। बिहारी की भाषा गहन से गहन भाव को, 
अगचेष्टा को उसकी पूर्ण रसमयता के साथ व्यंजित करने में पूर्णतया सक्षम है-- 
कहत, नटत, रीझ्षत खिह्नत, मिलत, खिलत लजियात । 
भरे भौंव में करत हैं, नेततन ही सों बात॥। 
उक्त दोहे में नेत्रो द्वारा बात करते हुए नायक-नायिकाओं की इतनी 
क्रियाओं का वर्णन अन्यत् दुलंभ है। एक-एक क्रिया के द्वारा एक-एक चेष्श 
का वर्णन है । किस कौशल से भरे भवन में नेत्रों से बात करायी है कवि ने ? 
निम्नलिखित दो दोहों में वायिका की. कटीली भोंह और दृष्टिपात का 
अति सामासिक भाषा में वर्णय किया गया है--- 
नासा मोरि, नचाइ दुंग, करी कका की सोंह । 
कांदेसी कसकति हिये, गड़ी कटीली भोंह |॥। 
कंज-नयनि मंजनु .किए, बँठी ब्योरति बाट। 
कच अंगुरी-बिच दीठि दे, चितवति ननन्‍्दकुमार ॥ 
एक सम्पूर्ण, सघद मनोभाव के सभी रूपों का चित्रण, एक परिपूर्ण दृश्य- 
विधान, आलम्बन और आश्रय की क्रिया-प्रतिक्रिय आदि सब कुछ अत्यन्त 
कसी हुई एवं व्यंजना-प्रधान भाषा में प्रस्तुत किया है। भाषा की प्रेषणीयता 
एवं सांकेतिकता बिहारी में सर्वोपरि है। 
भाषा की व्यंजकता और लराघव की दृष्टि से यह प्रसिद्ध दोहा सदा ही 
अपना महत््व रखेगा-- 
.. अनियारे दीरध दूगनि, किती न तरुनि समान । 
बहू चितवनि ओरे कछू, जिंहि बस होत सुजान ॥ 
अनेक अलंकारों की जगमगाहुट के साथ श्रृंगारों एवं भक्तिमूलक भावों को 
चित्रित करने में बिहारी की भाषा ते कमाल कर दिखाया है-- 
मेरी भव बाधा हरौ, राधा नागरि सोय। 
जा तत की झांई परे, स्यामु हरित दुति होय ॥ 
इस दोहे में पांच अलंकार और तीन अर्थ हैं। राधा के रूप और गुण का 
व्यापक चित्रण है । 
प्षाई, स्पामु तथा हरित दुति शब्द का, कवि के शब्द-शिल्प का, उसकी 
चातुरी का अत्यन्त प्रभावक द्योतन कर रहे हैं । 
ताद सौन्दर्य और लघु शब्द-विधान द्वारा भी बिहारी ने अपने भाषा-शिल्प 
के अनेक रम्य रूप प्रस्तुत किए हैं-- 
मरी, डरी कि टरी बिथा, कहा खरी चलि चाहि। 
रही कराहि, कराहि अति, अब मुंह आहि न आहि ॥ 
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नकों उहि न जुदी करी, हरषि जु दी तुम माल । 
डर तें बास छुटयो नहीं, बास छुटेहू छाल ॥ 
उक्त दोढों में प्रायः सभी शब्द दो-दो अक्षरों के हैं और कुछ तो एकाक्षरी 
भीहैेँ। 
भाषागत नाद-सौन्दये के माध्यम से भी बिहारी ने अपनी सामासिकता को 
प्रस्तुत किया है-- 
रनित भूग घंटावछी, झरित रान मधु तीर। 
मन्द मन्द आवत चल्यो, कुंजर कुंज समीर |! 
इस दोहे में ऐसा शब्द-विधान हैं जिससे घंटायुक्त हाथी और मन्द मन्द सस्‍्वर 
पवन के चलने की भव्य सूचना मिलती है । 
निष्कर्षत: बिहारी में कल्पना की समाहार शक्ति और भाषा की सामा- 
सिकता पराकाष्ठा पर है। वे हिन्दी के मुक्तककारों में अपनी अनेक अपराजेय 
विशेषताओं के कारण सदा अद्वितीय रहेंगे । 


कल्पना की समाहार शक्ति'''अथवा सफल मुक्तकत्व / १७ 


४ 
भाषा 


अर्थविधान के समान ही काव्य में शब्दविधान का भह॒त्त्त है। वस्तुतः 
अथंविधान से शब्दविधान का महत्त्व अधिक है। दर्शन, विज्ञान, समाजशास्त्र 
आदि विषयों में अर्थविधान ही मुख्य है, किन्तु काव्य में अर्थ शब्द में रुपायित 
होकर ही प्रभावशाली एवं चमत्कारी होता है। अर्थ तो एक कच्चा माल है। उसे 
शब्द की महिमा ही काव्यत्त्व प्रदान करती है। अठः काव्य में भाषा का महत्त्व 
शीर्ष कोटि का है। भाषा प्रायः भावों की सम्वाहिका शक्ति समझी जाती है; 
परन्तु वास्तविकता यह है कि भाषा ही भावों को सजीव, ग्राह्म एवं सशक्त 
बनाती है। शब्द प्रयोग अर्थ में नवता, रमणीयता और भव्यता का लोकोत्तर 
संचार करता है । 

जहां तक काव्य में भाषा के अध्ययन का प्रश्न है, उसे दो प्रकार से समझा 
जा सकता है--व्याकरण की दृष्टि से और सौन्दर्यशास्त्र की दृष्टि से। बिहारी 
की भाषा उक्त दोनों ही कसौटियों पर कुन्दर जैसी खरी सिद्ध होती है। 

रससिद्ध कविवर बिहारी की भाषा का उक्त दो दृष्टियों से अध्ययन करने 
के पूर्व यह जान लेता भी आवश्यक है कि सतसई की प्रतिनिधि भाषा कौन-सी 
है ! उसमें कित-किन भाषाओं का समावेश हुआ है? इस जानकारी के आधार 
पर हम सुविधापूर्वक कवि की भाषा के सभी पक्षों पर विचार कर सकेंगे और 
एक सच्चे निर्णय पर पहुंच सकेंगे । 

यह निविवाद है कि सतसई की प्रतिनिधि भाषा ब्रज है । ब्रज के पश्चात्‌ 
दूसरी महत्त्वपूर्ण भाषा बुन्देली है और इसके बाद पूर्वी, खड़ी बोली एवं अरबी, 
फारसी हैं । 

जहाँ तक ब्रजभाषा का प्रश्न है---यह एक हूम्बे समय तक काव्य-भाषा 
रही है । इसका क्षेत्र भी अत्यन्त विस्तृत रहा है। यह भाषा इतनी प्रचलित 
एवं लोकप्रिय थी कि इसमें कविता करने वाले के लिए यह आवश्यक ते था 
कि वह ब्रज में जन्मा हो | सूर के समय तो ब्रज का एक ग्रामीण रूप ही 
प्रचलित हो पाया था परन्तु बिहारी तक आते-आते वह अत्यन्त परिष्कृत हो 
गया । इसका अर्थ यह कदापि नहीं है कि उसमें कृत्रिमता का प्रवेश हो गया ॥ 


वरन्‌ शुक्ल जी के शब्दों में “बिहारी की भाषा चलती होने पर भी साहित्यिक 
है ।” इससे यह स्पप्ट है कि बिहारी की भाषा सरल एवं सरस है। सतसई 
ब्रजभाषा में ही है, अतः यहां उद्धरण देकर निबन्ध के कलेवर को बढ़ाना 
अनावश्यक ही होगा। 

बिहारी का जन्म ग्वालियर में हुआ और बचपन बुन्देलखण्ड में ही 
व्यतीत हुआ अतः स्वाभाविक रूप से उन पर बुन्देली का प्रभाव देखा जा 
सकता है। अपितु बुन्देली उनके काव्य की प्रतिनिधि भाषा होती यदि उस 
समय इसका साहित्यसर्जन में खुलकर प्रचछन हो गया होता । तो बिहारी की 
दूध की भाषा तो बुन्देली ही है जिसकी सम्पूर्ण सतसई पर गहरी छाप है। 
यहां विभिन्‍त प्रकार के कुछ उद्धरण देना अप्रासंगिक न होगा । छखवी, करवी, 
भांग, ऐंड, सेल, खरोट, मोट, पायवी, स्यौं, सौँ, चिलक, चिकनई, लौं, सटक, 
गधि, बीधे, कोद, खेर आदि शब्द बुन्देली हैं। तथा-- 

मेरी (मोरी) भवबाधा हरों राधा नागरि सोइ। 
जा तन की झांई परें स्थाम हरित, दुृति होइ॥ 

इस दोहे के मोटे शब्दों के अतिरिक्त इसकी वाक्य प्रणाली भी बुन्देली 
है। 

वास्तव में सम्पूर्ण सतसई में ब्नज और बुन्देली का मणि-काञ्चन योग है । 
छोटे-छोटे वाक्य जसे--को जानें (१५० ), घरु-घरु डोलत (१५१), चलि जात 
(चली जात) (१५२), सालति (सालत) है (६), छल सौं चछी (१२) आदि 
बुन्देली के हैं । ब्रज और बुन्देली की सीमाएं भी एक-दूसरी से मिली हुई हैं 
अतः बहुत कुछ साम्य स्वाभाविक है । 

पूर्वी से आशय प्रायः अवधी से है । बिहारी ने अपनी सतसई में अवधी के 
शब्दों और क्रियाओं का प्रयोग भी किया है यथा--- 

स्तन मन नेन नितम्ब कौ, बड़ौ इजाफा कीन ।२। 


५ हर ( 
अब मुंह आहि न आहि 
ह. ८ है 
रसमय किय लोचन जगत 
हर ह4 हर 
लखें दिगल दीन 
उक्त पंक्तियों में मोटे शब्द अवधी के हैं । 


जहां तक खड़ी बोली की बात है बिहारी का सम्पर्क मुसलमानी दरबारों 
से था ही, अतः यह बात भी उनकी भाषा में है। उदाहरणस्वरूप--मेरी, जब 
जब, तब तब, की, के, जहाँ जहाँ, वह आदि शब्द खड़ी बोली के हैं ' 


भाषा / १६ 


अरबी फारसी के भी बिहारी में पर्याप्त शब्द मिलते हैं जो अपने स्थान 
पर भाव प्रकाशन में अत्यन्त खरे उतरे हैं। कुछ ये;हैं--बकवाद, मुलुक, दरबार, 
अहसानत, इजाफा, खूनी, चसमा, रकम, हमाम, हजार, हद, फते आदि । 


व्याकरण की कसोटी पर 


कविवर बिहारी की भाषा सर्वत्न अत्यन्त व्यवस्थित एवं व्याकरण सम्मत 
है। ब्रज भाषा के व्याकरण की कसौदियों पर खरी उतरती है। “इन्होंने 
भाषा के क्षेत्न में अपनाये जाने वाले अनेक रूपों पर ध्यात दिया और उसका 
परिमाजित ढांचा तैयार कर लिया। इनकी भाषा की सबसे बड़ी विशेषता यह 
है कि इसमें प्रयोग अव्यवस्थित नहीं पाएं जाते। बिहारी के पहले किसी 
भी कवि की भाषा इतनी परिमाजित और एक-हूप नहीं मिलती ।”! 

ब्रज भाषा के आधार पर स्वर, व्यंजन, कारक एवं क्रियाओं का अध्ययन 
करने के लिए प्रारम्भ में ब्रजभाषा के व्याकरण की संक्षिप्त रूपरेखा सामने 
रखना आवश्यक है । 


अज भाषा का संक्षिप्त व्याकरण 

कारक... कर्ता--नें 
कम, सम्प्रदान--क्‌, कं, कों, कें 
करण, अपादान--सौं, सू, नें, ने 
सम्बन्ध--कौ, के, की 
अधिकरण--में, मैं, पै, लौं 

क्रिया- वतंमान में--हूं। भूत में--था हतौ 

- एक वचन बहवचन एक बचन पृ०. स्त्रोलिंग 


हों हैं हौ, हो ही 
है ि बहु व०--हे, हैँ हीं 
भविध्यत्‌--मैं मारुंगा 
एक वचन बहुबचत 
'मारिहों, मारे हों, मारूंगौ, मारोंगौ मरि हैं, मारे हैं, मा रेंगो 
'मारि है, मार है, मारंगो मारिहो, मार हों, मारौगे 


१. बिहारी मीमांसा, छे० डा० राम सागर त्रिपाठी, पृ० २९०। 
२. भोजपुरी भाषा और साहित्य, डा० उदय नारायण तिवारी । 
३. ब्रज भाषा व्याकरण, डा० धीरेद्ध वर्मा । 

इन ग्रंथों से सहायता ली गई । 


२० / बिहारी नवनीत 


आज्ञार्थक क्रिया--मार, मारहि, मारि। 

अतीत क्ियाबोधक विशेषण (पास्ट पार्टीसिपल) भयौ, दियो । 

भविष्यत्‌--दै हाँ, पैऊंगो 

संज्ञा तथा विशेषण “ओ' या “औ' प्रत्यय से बनते हैं-- 

कारो, पीरो, घोड़ो आदि ! 

संज्ञा का बहुवबचन 'न' छगाकर बनाया जाता है--राजन, हाथिन, 

घोड़न अदि । 

व्याकरण की इने सभी कसौटियों पर बिहारी की भाषा खरी उतरती है। 
उनकी' सतसई का कोई भी दोहा इसके लिए उद्धृत किया जा सकता है | 

भाषा की सरसता और ब्रज भाषा की क्रियाओं का इतना व्याकरण सम्मत 
एवं प्रभावक रूप अन्यत्न कहां मिलेगा ? 

दुग उरझत दूठत कुटुम, जुरत चतुरचित प्रीति। 
परति गांठि दुरजन हिए, दई नई यह रीति ॥ 

भाषा पर बिहारी का शतप्रतिशत अधिकार था। वह उतके संकेत पर 
सदा नतित होती है। भावों का इससे अच्छा और किस भाषा में सम्प्रेषण 
होगा ! 

ललन चलन सुनि पलन में, अंसुआ छलके आई 
भई लखाइ त सखिन्ह हू, झूठे ही जमुहाइ ॥ 

“बिहारी की भाषा चलती होने पर भी साहित्यिक है। वाक्य रचना 
व्यवस्थित है और शब्दों के रूप का व्यवहार एक निश्चित प्रणाली पर है। 
यह बात बहुत कम कवियों में पाई जाती है। ब्रज भाषा के कबियों में शब्दों 
को तोड़-मरोड़कर विकृत करने की आदत बहुतों में पाई जाती है। भूषण 
और 'देव' ने शब्दों का बहुत अंग्भंग किया है और कहीं-कहीं गछत शब्दों.का 
व्यवहार किया है। बिहारी की भाषा इस दोष से भी बहुत-कुछ मुक्त है। 
बिहारी की भाषा में एक ओर यदि पाणिनि की सूत्र शैली विद्यमान है तो 
दूसरी ओर उसमें अरे की गहनता और भावबिस्तार भी अपनी पूर्ण॑ता में निहित 
हैं। इतनी च्रुस्‍्त, चलती हुई एवं सरस भाषा अन्यत्त दुर्लभ है। 

पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने ठीक ही कहा है कि “इतनी ठोस या श्रौढ़ 
भाषा लिखने वाला हिन्दी में दूसरा कवि नहीं हुआ। जेंसी सशक्त भाषा 
बिहारी ने लिखी है, वैसी भाषा लिखने वाले तो दूर रहे, उल्टे भाषा को 
किगाड़ने' वाले ही पेदा हो गये ।” 


2, हिन्दी-साहित्य का इतिहास, _रामचन्द्र शुक्ल, पृु० २४१। 


भाषा [ २*ै 


कविवर बिहारी की भाषा के अनेक गुणों को अधस्तन शीर्षकों के अन्तर्गत 
समझा जा सकता है--- 


» व्याकरण प्म्मत | 

- समासबहुला | 

अलंकारमयी । 

सरस । 

: मुहावरे और लोकोक्तियां । 

- लाक्षणिक प्रयोग । 

- बुंदेली, उर्दू, फारसी शब्दों का प्रयोग ! 
- ध्वन्यात्मकता या नाद सौन्दर्य । 

- प्रवाह्मत्मकता । 

. पदमंत्री । 
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* व्याकरण सम्मत--व्याकरण की दृष्टि से चर्चा की जा चुकी है। 
बिहारी की भाषा प्रायः सर्वत्र शुद्ध एवं व्याकरण सम्मत है। क्लिष्टता, 
' दुरुहता, ग्राम्यत्त्व एवं अश्लीलत्त्व आदि दोषों से दूर है । 

चिर जीवौ जोरी जुर क्‍यों न सनेह गंभीर। 

की घटि ये वृषभानुजा, वे हलूधर के वीर ॥ 

अजों तरयौना ही रहयो श्रुति सेवत इक रंग । 

नाक बास बेसर लहयौ, बसि मुकुतन के संग ।। 

उल्लिखित दोहे व्याकरण की सभी कसौटियों पर खरे उतरते हैं। सौन्दर्य 
और व्याकरण का निर्वाह प्रायः कठिन होता है, पर बिहारी इसमें पूर्ण सफल 
हैं । उक्त दोहों में शब्द, वाक्य और कारक प्रयोग दर्शनीय हैं । 

२. समासबहुला भाषा--गंभीर और विराट्‌ भावों को अत्यन्त चुस्त 
ओर थोड़े शब्दों में पृर्णता के साथ कहने की शक्ति बिहारी में अद्भूत है। बिहारी 
अंगार रस के कवि हैं, अतः छोटे-छोटे समासों को ही उन्होंने अपनाया है। 
भाव व्यंजना के लिए भी यही उपयुक्त भी है। प्रायः बिहारी के समास तीन- 
चार पदों के लम्बे हैं। समास से' भाषा में कसाव तथा भावों में भी गठन आ 
गया है। समासों से भावों की व्यंजना में कहीं भी विकार या अवरोध 
नहीं आ पाया है । अधस्तन दोहे दृष्टव्य हैं-- 
विकसति नवमल्ली कुसुम, निकसत परिमल पाइ। 
परास पजारति बिरह हिम, बरसि रहे की बाइ। 
समरस समर सकोच बस बिबस न ठिक हहराइ। 
फिर फिर उश्चकति, फिर दुरति, दुरि दुरि उच्चकत आइ ॥ 


२२ / विहारी नवनीत 


बिहारी के पमासों में सरलता और प्रवाह भी है। इससे व्यंग्य और 
अधिक मोहक हो जाता है-- 
रनित भूग घंटावली झरत दान मधु तीर । 
मंद मंद आवत चल्यौ, कुंजर कुंद समीर || 
दोहे ज॑से छोटे छंद में रस और भावों की तीव्र तथा विशाल धारा भरने 
के लिए बिहारी ने समास शैली को अपनाया । गागर में सागर ही नहीं बिहारी 
बिन्धु में सिन्धु भर सके हैं--- 
सोहति धोती सेत में, कनक बरन तन बाल । 
सारद बारद बीजुरी भा, रद की जति छाल | 
३. अ्कारमयी---सुन्दर अलंकृत होकर सुन्दरतम हो जाता है। बिहारी 
के दोहे प्रायः अलंकारों के आकर हैं। अलंकार विधान में भाषा का वरेण्य 
थोग रहा है--- 
इलेष, अनुप्रास--- 
भेरी भव बाधा हरौ, राधा नागरि सोय। 
जा तन की शझांई पर॑, स्यामु हरित दुति होय ॥ 


यमक--- 
कनक कनक तें सो गुनी, मादकता अधिकाय। 
जा खाएं बौराय नर, वा पायें बौराय ॥ 


विरोधाभास--- 
या अनुरागी चित्त की गति समुझे नहीं कोय । 
ज्यों ज्यों बूड़े स्थामु रंग, त्यों त्यों उज्ज्वल होय ॥ 

४. सरस--बिहारी रससिद्ध कवि हैं। उनकी भाषा ते उनकी रस धार 
को लोकोत्तर शरीर प्रदान किया है। भाषा की पिचकारी से रस की धार सर्वत्र 
शञ्रति मोहक होकर ही प्रकट हुईं है। श्रृंगार रस के अनुरूप ही सर्वत्र-कवर्ग एवं 
: चवर्ग का तथा कोमल स्वरों का प्रयोग हुआ है। टवर्ग एवं अन्य कर्णकदु शब्दों 
का प्रयोग प्रायः नहीं किया गया है। 

अरुन बरन तरुनी चरन, अंगुरि अति सुकुमार । 
चुवति सुरंग रंग सी मले, चंपि .बिछयन के भार | 
4 हु है 
बतरस लालच लाल की मुरली धरी लकाइ। 
सौंह करे भौंहन हंसे, देन कहै नठ जाइ॥ 

५. मुहावरेदार--मुहावरों और लोकोक्तियों के प्रयोग से भाषा में 
सजीवता और शक्षित का संचार होता है। रस धार और भी तीज हो जाती है। 
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बिहारी ने अनेक प्रचलित मुहावरों और छोकोक्तियों का अत्यन्त औचित्यपूर्ण 
प्रयोग किया है। यथा--- 
. गैंड़ी दे गुत राबरे कहति कलेडी डीठि । 
. पीनस बारो जो तजे, सोरा जानि कपूर । 
. खरी पातरी कान की, कौन बहाऊ बानि। 
आक कली न रली करे, अली अली जिय जानि ॥ 
धुर मुकति मूंह दीन 
. मेड चढ़ाए हूं रहे, परयौ पीठि कच भारु। 
रहै गरे परि राखिबो, तऊ हिये पर हारु ॥ 


६. लाक्षणिक प्रयोग-- लाक्षणिक प्रयोगों में भी बिहारी सिद्धहस्त हैं। उनकी 
भाषा स्वत तीर की भांति से हुए, सीधे और छाक्षणिक प्रयोग करती है। 
कचनार और हार पर किये गये छाक्षणिक प्रयोग का एक उदाहरण--- 
मूड़ चढ़ाए हूं रहे, परयो पीठि कच भारु। 
रहै गरे परि राखिबो, तऊ हिये पर भार॥ 

कई लोकप्रिय लाक्षणिक प्रयोग एक ही दोहे में प्रयुक्त हुए हैं--- 
दूम उरझत ट्टत क्ुटुम, जुरत चतुर चित प्रीति । 
परति गांठ दुरजन हिये, दई नई यह रीति॥ 

और भी-- 
खरी पांतरो कान की, कौन बहाउ बानि। 
आक कलि न रली करे, अली अली जिय जाति ॥। 

७. अन्य भाषाएं--कविवर बिहारी ने प्रमुख रूप से ब्रज भाषा में ही 
सतसई का सृजन किया है, किन्तु साथ ही बंदेली, अवधी तथा फ़ारसी और 
उर्दू के भी अनेक शब्दों का प्रयोग सतसई में बड़ी स्वाभाविकता से किया गय। 
है। बुन्देली भाषा तो बिहारी की मातृभाषा थी अतः उसका ललित प्रयोग 
तो स्वाभाविक ही है । 

पूर्वी एवं अवधि के प्रयोग--दीन, कीन, लीन, आहि, छजियात, जेहि, केहि। 

अप प्रयोग---खंर, लखबी, करबी, पायबी, लाने, कोद, मरोर, चाल 
ब्ादि। 

कई दोहे पूर्णतया ही बुन्देंली भाषा में रचे गये हैं-- 

चिलक चिकनई चटकस्यों, लफति सटक लों आई । 
नारि सलोनी सांवरी, नागिन लों इसि जाइ।॥ 
उर्दू, फारसी--मुसलमानों का राज्यकाल था, अतः उर्दू का वातावरण 
था ही । उसका प्रभाव भी बिहारी पर पड़ा ही था। सतसई में अनेक शब्द 
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उर्द और फारसी के प्रयुक्त हुए हैं। जसे--इज्ाफा, खूबी, खुशहाल, अदब, 
हुद, पायन्दाज, बरजोर, हुकम आदि । 

८. ध्वन्यात्मकता या नाद सोन्दये--ध्वन्यात्मकता या नाद सौन्दर्य के लिए 
बिहारी हिन्दी काव्य जगत में विख्यात हैं। इस दिशा में उनका वैशिष्ट्य 
निविवाद है । 

नायिका की रसभरी अंग चेष्टाओं का ध्वन्यात्मक वर्णन प्रस्तुत दोहे में 
दृष्टव्य है-- 

बतरस लालच लाल की, मुरली धरी लकाय । 
सोंह करे, भोंहनि हंसे, देनि कहै नटि जाय ॥। 
अनियारे दीरघ दूगनि किती न तरुनि समान । 
वह चितवन और कछ, जिहि बस, होत सुजान ॥। 

यह नेत्न सौन्दर्य का चित्र अपनी ध्वन्यात्मकता में अद्वितीय है--“औरे 
कछ' के द्वारा प्रतीयमान अर्थ की ओर इंगित है । 

पदमंत्री और नादसौन्दर्य को अनुप्रास के साथ कैसा सजाया है-- 

कहत, नटत, रीझत खिझ्मत, मिलूत, खिलत, लजियात । 

भरे भौन में करत हैं, नैेनन ही सौं बात ॥। 
रस सिगार मंजन किये, कंजन, मंजन दैन। 
अंजन, रंजन हू बिना, खंजन गंजन नैन॥ 
रनित भूग घंटावली झरत दान मधु नीर। 
मंद मंद आवत चल्यो कुंजर कुंज समीर || 

६. प्रवाहात्मकता--दोहे जैसे छोटे छंद में और जबकि काव्य मुक्तक 
शैली में रचा गया हो, तो प्रवाह की संभावना प्रायः नहीं रहती है। बिहारी 
ने इन सीमाओं के होते हुए भी प्रवाह की छोकोत्तर सृष्टि की है। कवि की 
रस धार एवं प्रवाहृत्मकता की अनेक मर्मज्ञों ने मुक्त कण्ठ से प्रशंसा की है । 
शुक्ल जी ने हर दोहे को रस की पिचकारी ही कहा है। रस प्रवाह का यह 
उदाहरण दृष्टव्य है-- 

मुखु उधार पिउ लखि रहत, रहयो न गौ मिस सैन । 
फरके औंठ, उठे पुलक, गये उधार जुरि नेन॥ 

तायक नायिका की प्रेममयी चेष्टाएं व्यंजित हैं। नायिका सोने का बहाना 
कर रही थी कि ओष्ठ फड़क उठे । बस दोनों के नेत्न मिल गये । 

निष्कर्षत: बिहारी की भाषा सभी दृष्टियों से श्रेष्ठ है। व्याकरण और 
सोन्दर्य की विरोधी कसौटियों पर भी वह खरी उतरती है। “बिहारी का 
भाषा पर सच्चा अधिकार था । बिहारी को भाषा का पंडित कहता चाहिए। 
भाषा की दृष्टि से बिहारी की समता करने वाला, भाषा पर वसा ही अधिकार 
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रखने वाला कोई मुक्तककार नहीं दिखाई पड़ता ।” “उतकी भाषा परम 
परमाजित तथा सश्यृंखल है।” “बिहारी की भाषा चलती होने पर भरी 
साहित्यक है। वाक्य रचता व्यवस्थित है और शब्दों के रूप का व्यवहार एक 
निश्चित प्रणाली पर है ।/* यह बात बहुत कम कवियों में पाई जाती है । 


१. बिहारी की वाग्विभूति, ले० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, पृ० १७२ । 
२. कविवर बिहारी, ले० श्री जगल्ताथदास रत्नाकर, पृ० ११३। 
३. हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पृ० २४१ । 
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रू 
थुड्ञार वर्णन 


रससिद्ध कविवर बिहारी मुलत: एवं अन्ततः श्ृंगार रस के कवि हैं। 
श्रृंगार रस, सौन्दर्य एवं यौवन 7४४ के काव्यमप्नस में अपनी पूर्णता के साथ 
तरंगित हो रहे हैं। काव्य का ४४५ आनन्द प्रदान करना है और आनन्द 
भावना में है और भावना हृदय में ही जन्मती एवं विकसित होती है। हृदय 
में मानव कुछ चिरकालिक संस्कारज स्थायी भावों को संचित किए रहता है। 
ये भाव ही अन्ततः परिपुष्ट होकर रसरूप हो जाते हैं। अत: जो काव्य 
प्रानव के इन रागात्मक भावों का जितना अधिक उद्घाटन करेगा, वह उतना 
ही श्रेष्ठ कहा जाएगा। काव्य में रस ही प्रमुख है । रस ही काव्य की आत्मा 
है। रसों में भी शृंगार रस ही सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण एवं प्रभावशाली है । श्वृंगार 
रस में मानव की अधिकाधिक आन्तरिक एवं बाह्य वृत्तियां रमती हैं। अन्य 
सभी रस इस रस के अंग बनकर इसमें समा सकते हैं। सभी संचारी इसमें 
आते हैं। इस रस का क्षेत्र समस्त मानव जाति तो है ही, किन्तु इससे भी 
बढ़कर समस्त प्राणिमात्न में भी इसका पूर्ण प्रभाव देखा जाता है। यही कारण 
है कि आंगार को रसराज कहा जाता है। शूंगार रस का स्थायी भाव रति 
अर्थात्‌ प्रेम है और प्रेम का क्षेत्र सभी मनोविकारों में व्यापकतम है। हृदय की 
अधिकतम भावनाएं इसमें आ जाती .हैं । श्वृंगार की विराठता के कारण उसके 
संयोग और वियोग नामक दो पक्ष हैं। अन्य किसी रस का ऐसा बहुमुखी 
विस्तार नहीं है । प्रेम मानव में एक विश्वजनोन रागात्मकता का संचार 
करता है जो किसी अन्य भाव द्वारा आंशिक रूप से ही संभव है। संसारभर 
के साहित्यिक ग्रन्थों में से एक भी ऐसा न मिलेगा जिसमें इस रस का अभाव 
हो । कोई कलात्मक ग्रन्थ अनिवायंत: रागात्मक-रसात्मक' होगा ही। किन्तु 
श्रृंगार के संयोग एवं वियोग पक्षों का जैसा छालित्यपूर्ण एवं प्रभावक चित्रण 
बिहारी ने किया है, वसा हिन्दी साहित्य में अन्यत् प्राप्य नहीं है । 

श्रृंगार रस के सभी पक्षों का--उनकी विभिन्‍न अवस्थाओं का अत्यन्त 
प्रोहक एवं सजीव वर्णन कवि ने किया है । 

प्रथमत: बिहारी के श्रृंगार रस के संयोग पक्ष के वेशिष्ट्य का विवेचन 


प्रस्तुत है। सामान्यतः संयोग वर्णन के चार अंग किये जा सकते हैं ।-- 
रूप वर्णन [अंग-प्रत्यंगों का चित्रण | 

प्रेम व्यापार, माधुय । 

नायिका भेद कथन | 

अनुभाव, हाव आदि | 
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१. रूप वर्णन 
अंग-प्रत्यंगों का मनोनुकूल गठन ही सुन्दरता है। परच्तु सुन्दरता मूलतः 
वस्तुमूछक ही है और वह दृष्टा को अपने चरमकोटि के रूप ओर आकार से 
ही आक्ृष्ट करती है, उसके मन पर छा जाती है। लोकोत्तर एवं अभिराम 
रूप को देखकर, छुकर, सुनकर, सृंघकर और अनुभव करके मन में जिस भाव 
का उदय एवं प्रस्फुटन होता है वह प्रेम है। अतः प्रेम का आलम्बन रूप है 
किन्तु रूप भी किसी चेतन्यमयी एवं भावभरिता का ही पूर्णतया उद्देलके 
एवं प्रभावक हो सकता है। अर्थात्‌ प्रेम का रूपात्मक आलम्बन सजीव एवं स्वयं 
भी प्रेममय होना चाहिए । बिहारी ने ऐसे ही पराकोटि के रूप के अनेक मर्म- 
स्पर्शी चित्र प्रस्तुत किये हैं । समस्त अंगों में नेत्र हूप, आकार, सज्जा, चंचलता 
विशिष्ट स्थिति एवं भावव्यंजकता के कारण सर्वाधिक महत्त्व रखते हैं। इनका 
प्रभाव दृष्टा पर अत्यल्प समय में अधिकतम पड़ता है । 
चितवन का यह लछोकोत्तर चित्रण अपनी व्यञ्जकता में सदा अग्रणी 
हो हल... 
/ अनियारे दीरघ दृगनि किती न तरुनि समान । 
वह चितवन और कछ जिहि बस होत सुजान ॥। 
किसी नवयौवना के श्ृंगार भावना में निमज्जित प्रफुल्ल एवं विशाल 
नेतों का यह चित्र कितना लोमहर्षक है-- 
५», रेस सिंगार मज्जन किये, कंजन भंजन दैन। 
अंजत रंजन हु बिता, खंजन गंजन नैन॥ 
बर जीते सर मेन के, ऐसे देखे मैंन। 
हरितरीके नेनान तें, हरि नीके ये नैन ॥ 
केशों की सुन्दरता का प्रभाव भी विशिष्ट ही होता हैं। अपनी सभी 
विशेषताओं से युक्त केश दृष्टा को पागल बना ही देते हैं -- 
सहज सुचिक्कतन स्याम रुचि, सुचि सुगन्ध सुकुमार । 
/ /गनतु न मनु पथ अपथु, लखि बिथ्रे, सुथरे बार |॥ 
कु / कच सिमेटि कर भुज उलटि, खये सीस पट ठारि। 
| काकौ मन बांधे ने यह, जूरो बांधत हारि॥ 


२८ / बिहारी नवनीत 


रूप सौन्दर्य के सम्मुख अलंकरण की हीनता का दिग्दर्शन कितना उपयुक्त 
एवं प्रभावक है - 
मानहु विधि तन अच्छ छवि स्वच्छ राखिबे काज | 
दूृग पा पौंछक को करे, भूषन पायंदाज ॥ 
निरर्गतः सुन्दर व्यक्ति को कृत्रिम सौन्दयें की आवश्यकता नहीं--- 
_भूषन भार सम्हारिहै, क्‍यों ये तन सुकुमार | 
सूधे पांय न परत हैं, शोभा ही के भार ॥ 
अंगुलियों की लालिमा और कोमलता का भावपूर्ण वर्णन दृष्टव्य है-- 
- अरुत बरन तरुनी चरन, अंग्रुरी अति सुकुमार। 
चुवत सुरंग रंग सी मनौं, चपि बिछुअन के भार ॥। 
पारदर्शक साड़ी में नायिका की समस्त चंचल अंगलता कितनी दिव्य 
लगती है-- , 
“ झीने पट में सझिलमिली, झलकत ओप अपार। 
सुरतरु की मनु सिन्धु में लसत सपल्‍लव डार॥। 
इसी प्रकार कपोल, मुख, नासिका, ओष्ठ, कुच तथा नाभि आदि अनेक 
सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये गये हैं। नायिका के इस नखशिख वर्णन में बिहारी 
की दृष्टि केवल बाह्य सौन्दर्य पर ही नहीं रही है, अपितु उसके मानसिक 
तीव्र प्रभाव को भी उन्होंने व्यंजित किया है। अतः बिहारी का रूप वर्णन 
अधिकाधिक सजीव एवं प्रभावक सिद्ध हुआ है | बिहारी भी अन्ततः रूप के 
अगाध प्रभाव से मुग्ध होकर और उसे शब्दातीत अनुभव कर यही कह सके-- 
“ लिखनि बैठि जाकी सबी, गहि गहि गरब गरूरं। 
भये न केते जग़त के, चत्र चितेरे क्रर॥ 


क्र 


२. प्रेम व्यापार या माधुये 


रूपमय चैतन्य आलम्बन दुष्टा या आश्रय के मन में प्रेम को जागृत करता 
है और उसे क्रमशः अधीर चेष्टाओं में भी लपेटता है । सौन्दर्य की पराकाष्ठा 
उसके सजीव स्पन्दनपूर्ण एवं प्रेषणक्षम होने में है। अतः मानवीय सौन्दर्य ही 
सर्वश्रेष्ठ है। ऐसा सौन्दर्य ही मानव के उस शूंगारी मनोराग को उभारता है 
जो प्रेम नाम से अभिहित है । प्रेम के उदय, विकास और चरम का बिहारी 
ने अति सप्राण वर्णन किया है । 
नायिका के तीक्ष्ण एवं विशाल नेत्नों ने नायक को मंत्रमुग्ध कर दिया है । 
वह अपनी उसी मनस्थिति का संकेत देता है-- 
अनियारे दीरघ दुगनि किती न तरुनि समान । 
वह चितवन और कछू, जिहि बस होत सुजान ॥ 
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राधाकृष्ण का स्वाभाविक प्रेम कितना घटनाजन्य एवं आकस्मिक भी था, 
प्रस्तुत ललित दोहे में व्यंजित है-- 
उन हरकी हंसि की इते, इन सौंपी मुस्काइ। 
नन मिले मन मिलि गये, दोऊ मिलवत गाइई ॥। 
अपने प्रियतम का उपहार कितना प्राणप्रिय होता है इसे नायिका की इन 
चेप्टाओं द्वारा सहज ही समझा जा सकता है-- 
' छला छवीले लाल कौ, नवल नेह लहि नारि। 
चूंबति, चाहति लाई उर, पहरति, धरति, उतारि ॥ 
कटाक्ष आदि से प्रेम में तीत्रता की मात्रा बढ़ जाती है--प्रेमी के विह्नल 
मन का चित्न प्रस्तुत है-- 
दृगन लगत बेधत हियो, विकल करत अंग आन । 
ये तेरे सबतें विषम, ईछत, तीछन बान ॥ 
प्रेम की चरम अवस्था में प्रियप्रिया में अभेदत्त्व स्थापित हो जाता है । 
तब वे एक-दूसरे से कभी एक क्षण के लिए भी पृथक होना पसन्द नहीं करते । 
& नरक की भी चिन्ता नहीं करते । 
पिय के ध्यान गही गही, रही बही हल नारि । 
आपु आपु कूल आरसी, रूखि रीक्षति रिक्षवारि॥ 
है मर 2५ 
जो न जुगति प्रिय मिलत की, धूर मुकति मुंह दीन । 
जो लहिए संग सजन तौ, धरक नरक हृकीन॥ 
इसी प्रकार आंखमिचौनी, जलूकीड़ा, प्रियप्रिया का मिलत, स्वभाव वर्णन, 
हास-परिहास आदि द्वारा प्रेम के मधूर एवं रंगीन चित्र प्रस्तुत किये गए हैं । 


३. नायिका-भेद कथन 


नायिका-भेद कथन द्वारा झुंगार रस के संयोग पक्ष के उद्घाटन एवं 
पोषण में अधिक सहायता मिलती है। नायिका-भेद कभी अवस्था के आधार 
पर, कभी रुचि के आधार पर, कभी सज्जा के आधार पर, तो कभी नायक 
से सम्बन्ध के आधार पर किये जाते हैं| प्रेम के आधार पर नायिकाओं के 
मुग्धा, मध्या और प्रौढ़ा ये तीन भेद किए जाते हैं। ये तीन भेद श्रृंगार रस 
के काव्य में और विशेषतः बिहारी के काव्य में अपना विशेष महत्त्व रखते हैं । 
मुखा में प्रेम का अंकुरण अर्थात्‌ आविर्भाव है, मध्या में उसका बहुमुखी 
प्रसार एवं प्रोढ़ा में वह चरमावस्था को प्राप्त करता है। अंकुरण से चरमावस्था 
पर्यत्त प्रेम किस प्रकार अनेक स्थितियों को पार करता है और परिपक्व हो 
जाता है यही बात इन भेदों द्वारा व्यंजित है। मुग्धा की वयगत सुकुमारता, 
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नदता और अवोधता नायक के आकर्षण का प्रमुख कारण होती है। 
लजाती हुई मुग्धा की रसभरी बड़ी-बड़ी रतनारी आंखें उसे प्रिय के प्राणों 
की मणि बनता ही देंगे-- 
“ और ओप कनीनकनु, गनी घती सरताज। 
मतो धनी के नेह की, बनी छती पट लाज ॥ 
नवयौवन संचरिता एवं लज्जाशीला किशोरी ही मुग्धा है। इन्हीं लक्षणों 
को प्रस्तुत ललित दोहे में स्पष्ट किया गया है। 
भावकु उभरोंहों भयो, कछुक परयौ भरुआइ। 
सीप हरा कीं मिसि हियो, निसिदित हेरत जाइ ॥ 
मध्या नायिका वह है जिप्तमें लज्जा और काम समान रूप से विद्यमान 
पति रति की बतियां कहीं, सखी लखी मुसकाइ।, 
के के सब टलाटंछी, अली चली सुख पाइ॥। 
प्रियतम दुग मिहचत प्रिया, पानि परस सुख पाइ । 
जानि पिछातनि आजम छौं, नेकु न होति लखाइ ॥ 
प्रौढ़ा नायिका में लज्जा न्‍्यून होती है और काम अत्यधिक होता है । वह 
रति कला में अति दक्ष भी होती है-- 
बिहसि बुलाई, बिलोकि उत, प्रौढ तिया रस घूमि । 
पुलकि पसीजति, पूत कौ पिय चूम्यौ मुंहुं चूमि ॥ 
“ छिनकि चलति, ठठुकति छिनक, भुज प्रीतम गल डारि। 
चढ़ी अटा देखति घटा, बिज्जु छटा सी नारि॥ 
बिहारी ने इस प्रकार नायिका-भेद घर्णन द्वारा भी प्रेम और संयोग श्ृंगार 
का विशद चित्रण किया है। इन चित्रणों में रूढ़िबद्धता होने पर भी मौलिकता 
की कमी नहीं है। प्रस्तुतीकरण की नवता भी बिहारी का अपना वैभव 
है ही। 


“४. अनुभाव, हाव झ्रादि 


शृंगार-रस के संयोग पक्ष के निरूपण में अनुभावों और हावों का विशेष 
महत्त्व है। इनसे रस में प्रषणीयता, बिम्बात्मकता और स्पष्टता तथा विश्वसनी- 
यता के साथ सजीवता का संचार होता” है। आश्रयगत आंगिक चेष्टाएं 
अनुभाव हैं और आलूम्बन (नायिका) की काममूलक आंगिक चेष्टाएं हाव 
कहलाती हैं । नायिका जब आश्रय होती है तो उसकी आंगिक चेष्टाएं भी 
अनुभाव के अन्तर्गत आ जाएंगी । रूप-वर्णत, प्रेम-व्यापार तथा नायक-नायिका 
भेद के अन्तर्गत अनुभाव, हाव आदि का भी चित्रण हो ही जाता है, किन्तु 
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स्पष्टता के निमित्त यहां दो-तीन छलित उदाहरण प्रस्तुत हैं। 
कांयिक, वाचिक, सात्त्विक और अहाय॑े के रूप में चार प्रकार से अनुभावों 
का चित्रण होता है । बिहारी ने उक्त सभी प्रकारों का व्यंजनापूर्ण चित्रण 
किया है-- 
कायिक : कहा लड़ते दृग करे, सरे हाल बेहाल। 
पि कहूं मुरली कहुं पीतपट, कहूं मुकुट बनमाल ॥ 


वाचिक : सकत न तुव ताते वचन, मोरस को रस खोइ | 
खिन-खिन ओठे खीर लौं, खरो सवारिल होइ ॥ 


सात्विक : सात्त्विक भावों को व्यक्त करने में कायिक एवं वाचिक चेष्टाएं 
अपेक्षित नहीं होतीं। हृदय की अवस्था निश्चेष्ट शरीर द्वारा 
स्वतः व्यक्त हो जाती है । 
मैं यह तोही में छखी, भगति अपूरब बाल। 
लहि प्रसाद माला जुभो, तनु कदम्ब की माल | 


अहाये॑ : जब नायिका अपने भाव को अलंकरण द्वारा प्रिय के सम्मुख 
प्रकट करती है, तब वह अहाय॑ अनुभाव कहलाता है । 
लसतु सेन सारी ढक्‍यो, तरल तरयौना कान। 
परयौ मनौ सुरसरि सलिछ, रवि प्रतिबिम्ब बिहान ॥। 
चमचमात चंचल नयन, बिच घृंघट पट झीन । 
मानहु सुरसरिता बिमल जल, उछरत जुग मीन ॥ 
“मंगल बिन्दु सुरंगु, मुख ससि, केसर आड़ गुरु। 
इक नए्री लहि संग्र, रसमय किय छोचन जगत॥ 
स्पष्ट है कि रससिद्ध कविवर बिहारी का अनुभाव वर्णन रूढ़ एवं शास्त्रीय 
न होकर स्वाभाविक है, वह वाच्य न होकर व्यंग्य है और शिथिल्ू न होकर 
सुगठित दूथा सम्प्रेषणमय है। 
हावों के चित्रण में भी बिहारी ने अपनी रससिद्धता हा पूर्ण परिचय दिया 
हैं +“चत्त की निविकार अवस्था सत्त्व है। सत्त्व का प्रथम स्पन्दन भाव है। 
यह घाव आलूम्बन के साहचर्य से ही जागता है। जब यह भाव तीव्र होकर 
आभिलाषिक वेग से भर जाता है और श्रकुटि, नेत्र तथा ओष्ठ चालन आदि 
सें अपना लघु संकेत देता है, तब वह हाव हो जाता है। हाव सूक्ष्म एचं 
सांकेतिक ही होता है। वह स्थूल एवं स्पष्ट होकर 'हेला' बन जाता है। हावी 
के चित्नण में वस्तुत: बिहारी अपने अन्य चित्रणों से भी आगे हैं । 
त्िबली नाभि दिखाई, कर सिर ढकि सकुच समाहि। 
श्ं गली, अली की ओट के, चली भली विधि चाहि ॥ 
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कंज नयनि भंजनु किये, बैठी व्योरति बार । 
कच अंगुरी बिच दीठी दें, चितवनि नन्द कुमार ॥। 
बत रस लालच लाल की, मुरली धरी लकाइ। 
सौंह करें भौंहन हंसे, देव कहै नि जाइगा 
कहत, नटत, रीझत, खिझ्ञत, मिलत खिलत लजियात । 
भरे भौोंत में करत हैं, नैेनन ही सौं बात ॥ 


वियोग वर्ण न 


शंगार का रसराजत्व उसके संयोग पक्ष की अपेक्षा वियाग पक्ष पर 
अधिकाधिक निर्भर है। संयोगावस्था में प्रेमी-प्रेमिका विभिन्‍न केलियों हारा 
मधुर रस का आस्वादन करते हैं। संयुक्तावस्था में रति भावना का डटकर 
पोषण एवं विस्तार होता है। संयोग के समय प्रेमी-प्रेमिका एक-दूसरे से इतने 
अभिन्‍न हो जाते हैं कि उन्हें शेष जगत का प्रायः बोध ही नहीं रहता । उनमें 
भोगगत सघनता आ जाती-है। प्रत्यक्ष और अनुभूतिजन्य आनन्द ही सच्चा 
है। उम्तका प्रभाव भी पर्याप्त होता है क्‍योंकि वह ऐन्द्रिक है--स्थूछ है-- 
दुश्यात्मक है, अतः उसमें चित्तवृत्तियों का सहज एवं अनायास निमण्जन हो 
जाता है। संयोग के सम्बन्ध में उक्त बातें सच हैं, परन्तु वे सीमित आनन्द 
का ही पोषण करती हैं। वियोग में ही प्रेम की तीव्रता और वास्तविकता 
सम्मुख आती है। विरह ही हमारी संकीणंता और ऐकान्तिकता को दूर कर 
हमें एक विराट पटभूमि प्रदान करता है। कोमलता और अनुभूति की गहराई 
वियोग में ही अपनी पूर्णता को प्राप्त करती है। वियोग में ही अखिल मानव- 
जाति की वृत्तियों का सामञ्जस्य संभव होता है। विरहावस्था में हृदय की 
पूर्ण उदारता, प्रेम की एकनिप्ठता और अनुभूति की गंभीरता का जंसा प्रस्फुटन 
होता है, वसा संयोगावस्था में कदापि संभव नहीं । संयोगी एकाकी ही सुख 
भोगता है, हंसता है, क्रीड़ा करता है; पर वियोगी के साथ सारा जगत रोता 
है और तारतम्य का अनुभव करता है। सच्चे प्रेम की कसौटी संयोग नहीं 
वियोग के कट्ु एवं दीर्घ क्षण ही हैं। वियोग की अग्नि में प्रेम की मल्िनता 
नप्ट हो जाती है। विरह प्रेम का तप्त स्वर्ण है। स्पष्ट है कि मानव-चरित्न 
की, उसकी रागवृत्तियों की पूर्णता का उद्घाटन एवं विस्तार वियोग में-- 
पीड़ा के असच्य क्षणों में ही होता है, अतः संसार के सभी कवियों ने श्रृंगार के 
वियोग पक्ष को ही प्रधानता दी है। विग्योगावस्था में प्रेम का भोग नहीं होता 
है अत: वह राशिभूत हो जाता है और समस्त संसार को अपनी अनुभूति में 
आवृत्त कर लेता है। कच्चा और वासनाजन्य प्रेम वियोग में क्षीण हो जाता है, 
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पर, सच्चा प्रेम वियोग में अधिकांधक घनीभूत एवं स्थिर हो जाता है । 

विप्र लम्भ शुंगार के चार भेद हैं-- 

१. पूर्वराम 

२. मान 

३. प्रवास 

४. करुण 

पूव॑ंराग वियोग तब होता है जबकि प्रिय का संयोग होने के पूर्व उसके 
दर्शन या गुणश्रवण आदि से उससे संयोग की तीत्र अभिलाषा होती है और 
मिलन ने हो पाने के कारण असह्य वेदना या बेचेती का अनुभव होता है। 
भावजन्य वियोग में नायक-नायिका एक-दूसरे से ईर्ष्यविश अथवा किसी प्रेम- 
वृत्ति के आधार पर रुष्ट हो जाते हैं। पति या प्रिय के कायंवश या शापवश 
विदेश चले जाने पर प्रवास-वियोग होता है। इसमें प्रिय मिलन की आशा 
रहती है परन्तु करुण वियोग में मृत्यु के बाद भी मिलने की आशा रहती है। 

पूव॑राग में पूर्वानुभूति का अभाव है तथा उत्कट अभिलाषा मात्र होती 
है, अतः वेदना विस्तार की संभावता कम रहती है। उसमें गम्भीरता भी नहीं 
आ पाती । अतः वियोग का एक अंग होने पर भी यह महत्त्वपूर्ण नहीं है । 
फिर इसमें प्रियतम की स्मृतियां भी नहीं हैं, अतः यह और भी एकांगी होगा । 
मान तो क्षणिक ही होता है । वह तो प्रगाढ़ मिलन की एक पूर्वावस्था ही है । 
उसे तो एक प्रकार से एक मोड़ में अटका हुआ संयोग प्रवाह ही मानता 
चाहिए । माव काल में मिलन नहीं होता अतः उसे वियोग माना गया है। 
इसमें भी वेदना की तीव्रता सम्भव नहीं है अतः कवियों ने इसका वर्णन प्राय: 
नहीं किया है। इसी प्रकार करुण-वियोग में देवी चमत्कार आदि के कारण 
स्वाभाविकता का अभाव रहता है। वह सहज और विश्वसनीय न होने के 
कारण प्रभावशाली नहीं होता । अतः कवियों ने इसका भी वर्णन कम ही 
किया है। हिन्दी में तो करुण विप्रलम्भ का प्रायः धरभाव ही है। निष्कर्षतः 
प्रवास वियोग ही ऐसा है जिसमें वियोग की सभी दशाएं देखी जा सकती हैं । 
यह वियोग सहज, सम्भव, व्यापर्क और तीत्र होता है। इसमें मानवीय रागों 
के अनेक रूप प्रकट होते हैं । बिहारी ने वियोग के सभी पक्षों का निर्वाह किया 
है । शारीरिक और मानसिक दशाओं का विस्तार से वर्णन किया गया है। 
मानसिक दशाएं काम दशाएं ही हैं। काम दशाएं दस हैं---१. अभिलाषा, 
२. चिन्ता, ३- स्मृति, ४. गुण कथा, ५. उदवेग, ६. प्रलाप, ७. उन्माद, 
८. व्याधि, ६. जड़ता, १०. मरण। प्रवास वियोग की भी दस स्थितियां या 
अवस्थाएं होतीं हैं--१. मलिनिता, २. सन्ताप, ३. पीलापन, ४. कृशता, 
५. अरुचि, ६. अधैये, ७. अनवलम्ब, ८. तन्मयता, €. उन्माद, १०. मूर्च्छा 
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प्रवास वियोग की ये अवस्थाएं वस्तुत: शारीरिक एवं मानसिक स्थितियां ही 
हैं। इत सभी अवस्थाओं का साहित्य में दो पद्धतियों द्वारा वर्णन होता है-- 
ऊहात्मक तथा संवेदनात्मक । ऊहात्मक पद्धति में अस्वाभाविकता से भरी 
अत्युक्ति होती है और संवेदनात्मक में ममेस्पशिता। बिहारी ने वियोग की 
उक्त दोनों ही पद्धतियों का बड़ी कुशलता एवं प्रभावकता से चित्रण किया है । 
दर्शनजन्य पूर्वानुराग का व्यंजक यह दोहा दुृष्टव्य है--- 
..हरि छबि जल जबतें परे, तब ते छिनु बिछुटेन । 
भरत, ढरत, बूढ़त, तरत, रहत घरी लो ं नैन ।। 
पुतश्च-- 
रही अचल सी ह्ँ मनौ, लिखी चित्र की आहि | 
तज लाज डर छोक कौ, कहौ विलोकत काहि।। 
पूर्व॑राग और मान का बिहारी ने वर्णन अधिक नहीं किया है। प्रणयमात 
और ईर्ष्यामान के भेद से मान दो प्रकार का होता है। प्रणयमान प्रेमाधिक्य 
के कारण होता है और ईरषष्यामान नायक का किसी परकीया से सम्बन्ध का 
ज्ञान होने पर होता है । खण्डिता, कलहान्तरिता आदि नायिकाएं ईर्ष्यामान 
के अन्तर्गत ही आती हैं । 
प्रणयममान--- 
सोवत लखि मन मान धांर, ढिग सोयो प्यो आइ। 
रही सुपन की मिलूति मिलि, तिय हिय सों लपहार।॥। 
दोऊ अधिकाई भरे, एके गो गहूराई। 
कौन मनावे को मने, माने मन ठहराई ॥ 
ईष्यामान--- 
नख रेखा सोहे नई, अरसोंहें सब गातु । 
सौंहें होत न नेन ए, तुम सौंहें कत खात ॥। 
प्रवास वियोग का ही बिहारी ने अपनी सतसई में अधिक वर्णन किया 
है। इस वियोग में ही तीव्रतम वेदतानुभूति सम्भव है। संयुक्त अवस्था में 
शारीरिक सान्निध्य मुख्य हो जाता है, जबकि वियुक्तावस्था में मानसिक संयोग 
के आधिक्य के कारण तीव्रता, मामिकता और गरम्भीरता चरम पर होती है। 
विरहगत प्रेम अपनी उत्कट मानसिकता के कारण ही तीब्र होता है। प्रवास- 
जन्य वियोग के तीन रूप प्राप्त होते हैं---१. प्रिय के विदेश गसन के समय 
का उद्वेश, २. विदेश वास के समय की दाहक अनुभूति, तथा ३. लौटे हुए 
प्रिय के दर्शन की उत्कट अभिलाषा | सुख जितना ही निकट आता जाता है 
उसके संयोग के लिए अधीरता उतनी ही अधिक बढ़ती जाती है। एक क्षण 
का विलम्ब और एक इंच की दूरी एक युग और सौ कोस जंसी प्रतीति 
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कराती हैं। यहां बिहारी द्वारा वणित वियोग दशा के कुछ मर्मस्पर्शी चित्र 

प्रस्तुत कर देने से बात स्पप्ट हो सकेगी । 

१. अभिलाषा--विय्ुक्त प्रिय के मिलन की उत्कट आकांक्षा अभिलाषा है। 

तोही निरमोही छरूग्यों, मोही इहै सूंभाउ। 
अनआए आवे नहीं, आए आवतु आउ॥। 

२. चिन्ता--प्रिय के शुभ की व्याकुलता । द 

देखत दुरे कपूर लौं, उदे आइ कित लाल । 
छिन-छिन जात परी खरी, छीन छबीली बाल ॥। 

३. स्मृति--संयुक्तावस्था के अनुभूत मधुर सुखों का वेगपूर्ण स्मरण स्मृति 
है। 

सघन कूंज छाया सुखद शीतल मन्द समीर । 

मन हूँ जात अजौं बहै बा जमुना के तीर ॥ 
ध्यान आनि ढिंग प्रानपत्ति, मुदित रहति दिन राति । 
पल कंपति पुलकति पछक, पलक पसीजति जाति॥ 

४. गुणकथत--प्रवासी प्रिय के असाधारण गुणों का स्मरण करना | स्मृति में 
भुक्त विषयों का स्मरण किया जांता है और गुणकथन में नायक के 
प्रभावशाली वेयक्तिक गुणों का उल्लेखमात्र होता है। 

थाकी जतन अनेक करि, नेक न छांड़ति गेल । 
करी खरी दुबरी सुलरूणि, तेरी चाह चुरेल |॥। 

५. उद्देग---अनर्थ की आशंका से चित्त की उत्तेजित अवस्था उद्गंग है । 
नित संसो हंसों बचतु, मतो सु इहि अनुमान । 
बिरह अग्रिति-छपटनु सकतु, झपटि न मीचु-सचानु ॥ 
नेक न जाती परति यों परयो बिरह तनु छाम। 
उठति दिये लौं नांदि, हरि लियें तिहारौ नाम ॥ 

. प्रकाप--विरह की तीज वेदता के कारण अनर्गलता--- 
को जाने हूं है कहा, ब्रज उपजी अति आगि । 
मन छागे नतत लगे, चले ते मग लग लागि॥ 

, उन्‍्माद--विरह-तीन्नता का पागलपन--- 
हों ही बौरी बिरह बस, के बौरौ सब गाम। 
कहा जानि ये कहत हैं, ससिहि सीतकर नाम ॥। 

- व्याधि--वियोग की तीव्ानुभूति के कारण मानसिक अशान्ति-- 

ह्यांतेंद्वां, द्वांतें हां, नको घरे नधीर।' 
निसि दिन डाढ़ी सी फिर, बाढ़ी गाढ़ी पीर ॥ 


नदी 
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६, जड़ता--वियोग की परानुभूति में जड़वत्‌ हो जाना--- 
पल न चले जकि सी रही, थकि सी-रही उसास | 
अब ही तनु रितयों कहो, मनु पठयो किहि पास ॥ 
मरी डरी कि टरी बिथा, कहां खरी चलि चाहि। 
रही कराहि कराहि अति, अब मुख आह न आाहि ।। 

१०. मरण--वियोग श्यृंगार में मरण संभव नहीं है। फिर भी मरण तुल्य दशा 
का तो चित्रण किया ही जाता है। मरण हो जाने पर तो वियोग 
श्रृंगार रस का अंग न रहकर करुण रत हो जावेगा--- 

करी बिरहु ऐसी तऊ, गेल न छांडत नीच। 

दीने हूं चसमा& चखनु, चाहै छूखे न मीच | 

कहा कहां बाकी दसा, हरि प्रानन के ईस। 

बिरह ज्वाल जरिबौ लखें, मरिबौ भयौ असीस ॥| 

इन पारम्परिक वर्णनों के अतिरिक्त बिहारी ने वियोग दशा के अन्य अनेक 

सजीव चित्र प्रस्तुत किए हैं। बिहारी के वियोग वर्णनों में देव जैसी सरलता- 
सरसता तथा घतानन्द जैसी प्रवाह्मत्मकता एवं अनुभूति की गाढ़ता नहीं है, 
फिर भी कल्पना-कौशल, बिम्ब-विधान और भाषा सौष्ठव के आधार पर 
बिहारी इन सबसे आगे ही रहते हैं। बिहारी के वियोग वर्णन में चमत्कार 
और ऊहात्मकता अधिक है, संवेदनात्मकता कम । परन्तु वे अपने काव्य सुजन- 
कौशल के कारण पाठक को इसका रंच मात्र भी अनुभव नहीं होने देते । 
कविवर बिहारी ने दृश्य-विधान को ही प्रायः महत्त्व प्रदान किया है, मानसिक 
अवस्थाओं का चित्रण प्रायः कम हुआ है। विरह का शारीरिक प्रभाव कृषता, 
शुष्कता, दाहत्त्व एवं पाण्ड्रता आदि के द्वारा प्रकट किया गया है। तापजोख 
की शैली उर्दू के आधार पर अपनायी गयी है | कविवर बिहारी के वियोगजन्य 
ऊहात्मक चित्रण के सुप्रसिद्ध उदाहरण ये हैं-- 

इत आवत चलि जात उत, चली छः सातक हाथ । 

चढ़ी हिडोरें सी रहै, लगी उसासनु साथ ॥। 

विरह ने नायिका को इतना अधिक क्ृशकाया बना दिया है कि वह 

सूखकर कांटा हो गयी है; वह साधारण-सी सांसों के झूले पर ही झूलने लगी 
है। कृशता के प्रति संवेदना के स्थान पर ऐसे वर्णन से हास्य ही उत्पन्त होता 
है। इस वर्णन में चमत्कार इतना अधिक है कि वह संभवता का उल्लंघन कर 
गया है | दूसरा उदाहरण नायिका की देहिक तपन को चमत्कारी एवं ऊहात्मक 
शैली में व्यक्त करता है--- 

आऔंधाई सीसी सुलखि बिरह बदन बिललात | 

बींचहिं सूखि गुलाब ग्यो, छींटो छुपा न गात॥। 


|] 
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विरहताप चरम पर था अतः नायिका के सर पर गुलाबजल की बोतल 
उंडेली गयी पर दहिक उष्णता के भाष से सारा गुलाबजल बीच में ही जलूकर 
सूख गया और एक छींटा भी तायिका के शरीर पर ने पड़ा। यह वर्णन 
अस्वाभाविक एवं ऊहात्मक मात्र है। इसी प्रकार-- 
सीरे जतननु सिसिर रितु, सहि बिरहिनि-तनू-तापु । 
बसिब को ग्रीषम दिननू, परयों परौसिनि पापु॥ 
सुनत पशथिक मुंहमांह निसि, चलति छुवें उहिंगाम । 
बिन बूझें बिन ही कहूँ, जियत बिचारी बाम ॥ 
विरहिनी नायिका के ताप से माघ के शीतल महीनों में भी उष्ण हवाएं 
चलती हैं। नायिका के तापाधिक्य से ऋतु ही बदल गयी है। इस ऊहात्मकता 
में भी एक मधुर अभिव्यक्ति, प्राज्जल भाषा और कथन का बांकपन है। वर्णन 
अत्युक्तिपूर्ण होने पर भी यदि विरह ताप के सन्दर्भ में देखा जाए तो सहज ही 
यह स्पष्ट हो जाता है कि विरह की असह्यता का बोध कराना ही कवि का 
लक्ष्य है। ऐसे वर्णनों में हमें अतिशायी व्यंजना के प्ररिप्रेक्ष्य से ही रसास्वादन 
करना चाहिए। 
बिहारी के संवेदनात्मक विरह चित्र भी अपना मौलिक वैशिष्टय रखते 
हैं। ऐसे वर्णनों में अनुभूति, कल्पना एवं पदलछालित्य अत्यन्त प्रभावक एवं 
सजीव है। ये वर्णन प्रायः सरसता एवं सहजता से ओत-प्रोत हैं । 


पूव॑रागजन्य वियोग--- 
कहत सब कवि कमल से, मो मत नैन परवानु । 
नतरुक कत इन बिय लगत, उपजतु बिरह-कृसानु ॥ 
हेत्वपह्न ,ति द्वारा किस प्रभावक ढंग से नायिका ने सखी से अपनी विरहा- 
कुल अवस्था प्रकट की है ? 


इसी प्रकार--- 
हरि हरि ! बरि बरि उठति है, करि करि थकी उपाइ । 
बाकों जुर, बलि बंद, जो तो इस जाइ तु जाइ॥ 
इलेष, अनुप्रास एवं संभावना अलंकारों के द्वारा विरह व्यंजित किया गया 
है। विरह की तीव्रता से नायिका का शरीर भस्म हुआ जा रहा है। 
प्रियदर्शश की अभिलाषा में बेचेन विरहिणी-- 
यह बिनसत्‌ तग्रु राखि के, जगत बड़ो जसु छेहु । 
जरी विषम जुर जाईएं, आइ सुदरसनु देहु॥ 
विरहिणी की क्या दशा है, नायक स्वयं हो आकर अपनी आंखों से देखे । 
विरहाधिक्य की यह व्यंजना अति प्रभावक है-- 
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जो वाके तन की दसा, देख्यों चाहतू आपु। 
तो बलि नेक बिलोकिय, चलि अचका चपच्यप ॥ 
नायिका के कटाक्ष से आहत तायक की शरीर और मन की दशा 
रेखिए-- 
कहा लड़ेते दृग करे, परे छाल बेहाल । 
कहु मुरली कहुं पीत पटु, कहूं मुकुट बनमाल ॥ 
वियोग एवं संयोग का ऐसा सहज, सरस एवं संवेदनात्मक चित्रण अन्यत्र 
दुलेभ है-- 
बिलखी डभकौंहें चएु, तिय लखि गवनु बराइ। 
पिय गह॒वरि आएं गरें, राखी गरे छगाइ।॥। 
प्राणप्रिया की डबडबाई आंखों को देखकर नायक ने विदेश गमन स्थगित 
कर दिया और उसे अपने गले से लगा लिया | 


निष्कर्ष 


बिहारी सतसई में विरह-वर्णन के और संयोग-वर्णन के सभी पारम्परिक 
रूप प्राप्त होते हैं । इन रूपों में पुतराख्यान के साथ भाव, कल्पना और शैली 
की नवता भी है। बिहारी के विरह-वर्णन में सूर, मीरा और नन्ददास जैसी 
गंभीरता नहीं है । रीतिकाल की भौतिक एवं भोगवादी चेतना में मांसलूूता 
और बाहरी चमक-दमक ही थी । अतः मानसिकता का गाम्भीय वहां सम्भव 
ही तथा। वास्तव में विछास और वासना के वायुमण्डल का श्ूंगार रीति- 
कालीन काव्य में है। विरह की सच्ची तड़प जो विशुद्ध प्रेम में ही संभव है, 
रीतिकाल में संभव न थी । बिहारी को वियोग की अपेक्षा संयोग वर्णन में 
अधिक सफलता मिली है । उनका जीवन संयोग झूंगार के ही निकट था । 
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मेरी भववाधा हरौ, राधा नागरि सोइ । 
जा तन की झांईं पर, स्थामु हरित-दुति होइ ॥१॥ 
शब्दाथें--भवबाधा > सांसारिक कष्ट । नागरि-चतुर । सोइ- प्रसिद्ध । 
आंईल-परछांही, झांकी, ध्यात। परे"पड़ने पर, तन पर, दृष्टि में, हृदय में । 
स्यामु-श्यामवर्ण-कृष्ण, श्री क्ृंप्ण, पाप। हरित-दुति--हरे रंग वाला, प्रमन्‍्त, 
हतप्रभ । 
प्रसंग--प्रन्थ की तनिविध्न समाप्ति के लिए कवि ने इष्ट देवी तथा शंगार- 
रस की अधिप्ठात्नी राधा का अत्यन्त भावपूर्ण नमन किया है। 
कवि राधा बल्लभ सम्प्रदाय के थे, अत: उक्त मज्ुलाचरण उचित है। 
अस्तुत दोहे के तीन अर्थ हैं--प्रथम अर्थ राधा के रूप (गौर-पीत) वर्णन 
से सम्बद्ध है, द्वितीय राधा के प्रिया-प्रिय रूप से और तृतीय अर्थ भक्तिपरक 
है--यही मुख्य है । 
अर्य--हे ! वही (प्रसिद्ध रूपवती) नागरि राधा, आपके जिस तन 
(परमोज्वल) की छाया मात्र पड़ने से श्री कृष्ण हरे वर्ण के हो जाते हैं, (ऐसी 
आप) मेरी सांसारिक बाधाओं को नष्ट कीजिए | ' 

. (२) है वही राधा नागरि ! आपके जिस (अलौकिक) शरीर की 
झलक प्रिय कृष्ण की दृष्टि में आते ही वे हरित-दुति (प्रसन्‍्त मुद्रांयुक्त) हो 
जाते हैं, (ऐसी आप) मेरी भववाघा हरें। 

(३) जिनके पवित्त रूप का ध्यान आते ही पापी व्यक्ति का हृदय निर्मल 
(हृतद्युति-पापों की गहरी कालिमा से रहित) हो जाता है; ऐसी अनुपम 
राधा मुझ भक्‍त की सांसारिक बाघाएं हरें। 


१. पाठान्तर--भोबाधा । 


अलंकार--श्छेष, परिकर (स्थाम), रूपकातिशयाक्ति, अनुप्रास, काव्य- 
लिज् ! 
अपने अंग के जानिके, जोवन-नृपति प्रवीन | 
स्तन मन नेन नितस्ब कौ, बड़ौ इजाफा कीन ॥२॥ 
शब्दाथं--अग के>-पक्ष के सहायक । इजाफा न-वृद्धि । 
प्रसंग--मुग्धा नायिका के वर्धमान अंगों से प्रभावित नायक की उक्ति । 
अर्थे---यौवन-रूपी चतुर-गुणग्राहक नृपति ने अपना समझकर ही (इस 
यृन्दरी के) कुच, हृदय, नेव और निमम्बों में वृद्धि कर दी है। योग्य राजा भी 
अपने सहायकों की वृद्धि करता ही है । 
अलंकार---रूपक, तुल्ययोगिता । 
अर ते टरत न बर-परे, दई मरक मनु मेन। 
होड़ा होड़ी वढ़ि चले, चितु, चतुराई, नैन ॥३॥ 
शब्दार्थ--अर "5हठ । बर-परेज-वलवान, उमंग भरे। मरक८-प्रोत्साहन, 
बढ़ावा । मंन--कामदेव । 
प्रसंग--अंकुरित यौवता के सौन्दय स मुग्ध नायिका की उक्ति । 
अर्थ--(यौवन के द्वार पर खड़ी) इस उुन्दरी के चित्र, चत्रता तथा नेत्र 
अद्भुत उत्साह एवं स्पर्धा से बढ़ चले हैं---रोके नहीं रुकते; अवश्य ही इन्हें 
कामदेव ने प्रोत्साहन (शह) दिया है । 
अलंकार--हेतृत्पे क्षा, अनुप्रास । 


नेत्र-व्णन 
औरं-ओप कतीनिकनु, गती घनी-सिरताज । 
मनीं धनी के नेह की, बनीं छत्ती पट छाज ॥४॥ 
शब्दार्थ---और दूसरी ही, अनोखी । ओपर-चमक । कनीनिकनु --आंख 
दी पुतलियों में । मनीज"-मणि । धनीः-प्रिय । छनी >छिंपी हुईं, छत्-छनकर 
झलक मारती हुई । 
, प्रसंग--अन्यसंभोग दु:खिता नायिका द्वारा क्षद्:संभोग गविता नायिका 
के प्रति । 
यह भी संगत लगता है--- 
बढ़ते हुए यौवन के कारण मुस्धा की पुतलियों में चमक (कामुकतापूर्ण) 
टथा लण्जा उभर उठी है। उसी को देखकर सखी उसके उत्साह वर्धनार्थ 
कहती है । 
अर्थे-- (सुन्दरी) तू अपनी इन मादक और चमकीली पुतलियों के कारण 
अ्षतेक सपत्ती नाग्रिकाओं में शिरोमणि मान ली गई है। तेरे झीने राज के 
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अवगुण्ठन से झलकती हुई ये पुतल्ियां देरे प्रिय के स्तेह की मणियां हो बन गईं 
हैं अर्थात्‌ प्रिय इन पुतलियों पर क्यों न मन्त्रमुस्ध हो । 

विशेष-- जैसे मणि मन्त्र आदि गुप्त रहने पर अधिक प्रभावक होते हैं उसी 
प्रकार अवगुण्ठन में छिपे नेत्र भी । 

अलंकार--भेदकातिशयोक्ति, अनुमान, वृत्यनुप्रास । 


कजरारे नयन 


सनि कज्जल चख-झख लगन उपज्यो सुदिन सनेहु । 
क्यों न नृपति हूँ भोगव, लहि सुदेसु सबु देह ॥५॥ 

. शब्दार्थ--सनिन-शनि नामक ग्रह, इसका रंग काला होता है। चखरू 
चक्ष। झख॑>-मछली, मीत रूग्त | सुदित--शुभ दिन; राजयोग के अनुकूछ दिन । 
सुदेसु --सुन्दर देश, सुन्दर देह-प्रदेश । 

प्रसंब--नायक मुग्धा नायिका के कज्जलाकत नेत्रों से प्रभावित हो उठा 
है-- (भाव उद्दौप्त हो उठे हैं) । इसी भाव को छक्षित .कर दूती नायिका से 
कहती 


है। 

. अर्थ-हे सुन्दरी ! तेरे चक्षु रूपी मीन छग्त में कज्जल रूपी शनि का 
शुभ संयोग हो गया है । इसके फलस्वरूप नायक के हृदय में (स्तेह रूपी तालक) 
भी उत्पन्न हुआ है। ऐसे शुभ अवसर पर तू सम्पूर्ण देह-प्रदेश पर अधिकार 
करके एक राजा के समान उसका भोग क्यों नहीं करती / 

विशेष---यदि किसी व्यक्ति के जन्म समय मीन तथा शनि का योग हो 
तो ज्योतिषशास्त्त के अनुसार ऐसा व्यक्ति राजा होता है । 

दृष्टव्य--रसिक-प्रवर बिहारी का प्रस्तुत दोहे में अदुनुत ज्योतिष-ज्ञान 
और मूल रस-शूंगार का अक्षुण्ण निर्वाह अनुपम है। 

अलंकार--श्लेष, रूपक, सम । 


कर्ण भूषण 
सालति है नटसाल सी, क्यों हु निकसति नाँहि। 
मनमय-नेजा-नोक सी, खुभी-खुभी जिय माँहि !६॥ 
शब्दा्थ>--सालति है--कष्ट देती है। तट,साल (नष्ट शल्य)5-बछीं आदि 
की नोक जो शरीर के भीतर रहकर दुःख देती है। मनमथ-नेजा-नोक-कामदेव 
के भाले का अग्रेभाग | खुभी कर्ण भूषण । खुभीर-धंसी हुई। 
प्रसंग--खुभी पर मुख्ध नायक दूती से उसकी नायिका से मिलनेच्छा 
व्यक्त कर रहा है ' । 
अर्थ---उसकी कामदेव के भाले की तोक सदंश तीक्ष्ण खुभी मेरे हृक्य में 
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धंसकर (अन्दर टूटी हुईं) नप्ट शल्य की भांति मुझे तीब्र वेदना दे रही है । 
किसी प्रकार निकलती नहीं । 

शलंकार--यमक, पूर्णोपमा । 

विशेष--कामदंव का शस्त्र वाण है परन्तु कवियों ते भाला, बछीं आदि 
का भी काम के शस्त्रों में वर्णत किया है । 


गुक्लाभिसारिका 


जुबति जोन्ह में मिली गई, नेंक न होति लखाइ । 
सोंधे के डोरें लगी, अली चली संग जाइ ॥|७॥ ह 
शब्दार्थ---जोन्ह (ज्योत्स्ना) >चांदनी । लखाइ--दिखाई देना । सोंधे-- 
सुगन्ध । डोरें--धागा, वायु से प्रसारित सुगत्ध । अली-सखो, भ्रमर । 
प्रसंग--श्वेताभिसारिका नायिका की सखी उसके रूप ओर गुण की प्रशंसा 
कर रही है। 
अर्थ---यह गौरवर्णा सुन्दरीं अन्द्रिका में 'ऐसी एकरूप हो गयी है कि 
किचिन्माव भी दृष्टिगोचर नहीं होती है--[इसकें साथ मेरा चलना असम्भव 
हो गया है| परन्तु चतुर सखी भ्रमःर की भांति उसकी. (दंहिक) सुगन्ध के 
सहारे उसके साथ जा रही है। 
अलंकार--श्लेष, उनन्‍्मीलित--सादश्य होने पर भी कारण विशेष से भेद 
की प्रतीति । 
हौं रीझी, लखि रीशि हो, छबिहि छबीले .लाल । 
. सोन जुही-सी होति दुति-मिलत मालती माल ॥५॥ 
शब्दार्थ--हौं -- मैं । ह 
प्रसंग--नायथिका की सखी नायिका के अनोखे रूप की प्रशंसा करके नायक 
को उत्कंठित कर रहो हैं । ह 
अर्थ-- [हे रसिक प्रवर ! ) तुम स्वयं को अत्यधिक छवियुक्त समझते हो 
फिर भी मेरी सखी को देखकर जवश्य ही रीझोगे, मैं भी (स्त्री होने पर भी) 
उस पर रीझ्ष उठी हूं । वह ऐसी गौरांगी है कि उसकी कांति से सम्पृक्‍्त होते 
ही उसकी मालती-माला स्वर्णवर्णा हो जाती है। 
अलंकार--तद्गुण, उपमा । 
बहके, सब जिय की कहत, ठौरु कठौरु लखें न । 
छिन और छितत और से, ए छवि छाके नैन ॥९॥। 
असंग--दूती अपनी पूर्वानुरागिनी नायिका से कहती है कि तुझे ऐसा 
अमोन्मत्त न होना चाहिए। इस पर नायिका कहती. है :-- 
अरथ-- (सखी मैं क्या करूं) प्रिय की छवि-मदिरा से छके हुए अतः उन्मत्त 
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मेर थे नयन क्षण-प्रतिक्षण पराये-से होकर मेरा अन्तःरहस्य (प्रिय के प्रति प्रेम) 
प्रवट किए बिना नहीं रहते, इन्हें उचित-अनुचित स्थान का भी ध्यान नहीं 
है। (वास्तव में प्रेम छिपाये नहीं छिपता) 
तुलनात्मक-- 
छूपर के रह नही सकती आशिकी बह मस्ती है। 
दिल से बादल उठता है, आंख से मय वरसती है । 
--जिगर मुरादाबादी 
अरूंकार-भे दकानतिमयोवित, रूपक, सब्पमक, वीप्स। । 
फिरि-फिरि चितु उतही रहतु, दुटी लाज की छाव। 
अंग-अंग छव्ि-झौर मैं, भयो भौर की वाव ॥१०॥ 
शब्दार्थ--उतहीं >वहीं । छाव-रस्सी | झौंरजकिसी वस्तु का झूमता 
हुआ गोछाकार पिंड । 
प्रसंग--पूर्वानुरागिनी नाथिद्रा अपनी सखी से स्वयं ही स्नेह-विद्वलल्ता 
का वर्णन कर रही है | 
अर्थ--[ है सदी ! ) प्रिय के सर्वाग-सौन्दर्य के चक्र में (झूमर में। उलझा 
हुआ मेरा मन, भंवर में फंसी हुई नाव की भाति उसी ओर रहता है (जैसे 
नाव भंवर से निकल नहीं पाती उसी प्रकार प्रिय की छवि ने मुझे फंसा लिया 
है। और भव तो इस चित्त का छौटना और भी कठित हो गया है क्योंकि 
लज्जा रूपी रस्मी भी टूट चुकी है। 
अलंकार---रूपक, वीप्सा। 
भक्तिपरक 
तीवी दई अताकृती, फीकी परी गुहारि। 
तज्यों मती तास्न-विरदृ, वारक वास्नु तारि ॥११॥ 
शब्दा्थ--नीकी + उचित (उप्ालम्भात्मक) । अनाकनीः"अनझुनी । 
गुहारि> पुकार, कम्ण निवेदन । विरदे-यश, प्रशंसा । वारक--एक वार दी ! 
बारनु-हाथी । । 
प्रसंग--भक्त का भगवान से आग्रहपूर्ण निवेदन । 
अर्थ-- [है अश्रण-ररिंण ) आपने खूब अनसुनी कर दी। मेरा अत्यन्त करुण 
निवेदत भी व्यर्थ हो गयां। कुछ ऐसा प्रतीत होता है जैसे कि आपने देवल एक 
हाथी का उद्धार करके ही अपने (पतितोद्धरक स्वभाव) कर्तव्य की इतिश्री 
समझ टी है। 
चितई ललचोहेँ चखनु, डटि घृंघट-पट माँह । 
छल सों चली छुबाइ के, छिनकु छवीढी छाँह ॥१२॥ 
शब्दार्थ--चितई--देखा | डटि--इटकर, स्थिरतापूवंक । छिनकु-क्षणभर 
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के लिए । 
प्रसंग--नायिका की रचीठी आंधिक चेप्दाओं से मुख्ध नायक स्वत कह 
रहा है 
अर्थ--पहले तो उसने (औने) अवगुण्यत भे भे इटक्कश--भरपुर छठचाई 
प्टि से मुर् देखा और फिर छल से वह छवीटी अपनी छाथ्या छो क्षण बर के 
३ 


पा 


जम 


डर? हल्के 7 


से छूलाती हुई चली गई 
अलंदार--पुकति, पदमंत्री । 
विशेष-ह।वों की मामिद्र व्यब्जना इस दोहे का स्वस्थ हैं। 
हाव-तायिका (आलम्बन) की छामपूर्ण चेप्टाएं । 


के 


दीघनेत्र 
जोग-जुगति सिखए सब्र, मनौ महामुनि मेन ! 
चाहत पिय-अद्वेतता, काननू सेवत्त नैंन !॥१३॥ 
शब्दार्थ--जोग-जुगति (योग-युक्ति) यह शब्द दृगर्थक है--?. प्रिय का 
मेल । २. चित्वत्नियों को रोककर जीव का परमात्मा में छीन होता । जगति +- 
उपाय । प्रर्णार्थ हुआ-- १. प्रियमिलन के उपाय, २ बोग-क्रिया की पद्धति । प्रिय 
के भी दो अर्थ टै--नायक, भगवान। अद्वततान्‍्सामीप्य, ब्रह्मगीव का ऐक्य । 
काननु--कात, बन । वैनततयन, आचारपालक योगी । 
प्रसं--तवयौवना के बढ़ते हुए नेवों को देखकर सखियां उससे रत्यादि के 
उत्साहवर्धक वाक्य कहती हैं । 
अर्थ---तेरे लयनरूपी मुनि श्रवण-रूपी वत में विहार करते लगे हैं। ऐसा 
प्रतीत होता है जैसे कि ये कामदेव रूपी महामृनि से योग (प्रियमिलन, 
पोग क्रियाओं) की सभी युक्‍्तियां सीख चुके हैं और अब प्रिय ऐक्य (प्रिय से 
मिलन, ईश्वर से तादात्य) चाहते हैं 
 अलंकार---श्लेप, रूपक--महामुनि-मैन॑ | नेत में श्लिप्टपदमुऊक रूपक है। 
पूर्ण दोहे में---४लेए एवं रूपक से पुष्ट उत्प्रेक्षा । 
विशेष --श्ंगार एवं योग की परस्पर विरोंध्री वृत्तियों की इतनी सूक्ष्म एवं 
सुलझी हुई विवेचना विहारी जंपे सूक्ष्मदृष्टा एवं अद्भुत प्रतिभावान्‌ कविःसे हीं 
संभन्र है। ु ह 
खरी पातरी कान की, कौन वहाऊ वानि+। 
आक-कली न रछी करे, अ री, अछी जिग्न जानि ॥ १४॥। 
ब्दार्थ--ख री +*अत्यधिक । पातरीलन्‍कच्ची अर्थात्‌ किसी वत्त को 
सुतकर शीत्र ही प्रभाव में आने वाली | वहाऊ वानिन्‍-व्यंथ की आदत । 
रली आनन्द | 
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प्रसंग--मध्या नायिका ने यह मुनकर कि नायक अन्य स्त्री से सम्पृक्‍त है, 
मान किया है। सखी उसे सान्तवना देती हुई समझाती है । 

अर्थ-- (है सस्ती) तुम बड़े कच्च कान की हें, तुम्हारा स्वभाव अच्छा 
नहीं है ! (तुम्हें किसी की सुनाई हुई वात पर सहज भाव से विश्वास नहीं 
करना चाहिए) भला (रस लोभी एव रम-पारखी) भ्रमर मदार वृक्ष की 
विपेली कली से स्नेह सम्बन्ध कभी जोइता है ? 

अलंकार--यमक, छेकानुप्रास । 

पिय-बिद्युरन कौ दुसहु दुख, हरसु जात प्यौसार। 
दुरजोधन' लो देखियत, तजत प्रान इंहि बार ॥१५॥ 

शब्दार्थ--प्यौसार ₹ (पितृशारा) पिता के घर | छौं--+सदृश | इहि बार- 
अवकी वार । | 

प्रसंग--नायिक पहले अल्पवयस्का एवं मुग्धा थी, अतः नायक-वियोग उसे 
अधिक न खटकना था । परन्तु अब वह रतिक्रिया विदस्ा-मध्या हो गई है. 
अतः नहर जाते समय प्रिय-वियोग उसे असह्य हो उठा है तो दूसरी ओर _ 
नहर का मोह भी नहीं छोड़. सकती । इसी दूःख-सुखात्मक मनोदशा का अत्यन्त 
मामिक्‌ चत्रण है। नायिका की इसी दशा का अनुमाव- एक सखी करती है । 

अर्थ--पितृ-गृह जाते समय (अपने माता-पिता, भाई-वहन आदि से मिलने 
की संभावना के कारण) यह हर्यमृक्त है और साथ ही इधर प्रियतम से वियुक्त 
होने का उसे असह्य दुःख है। (वास्सव में इस बार का नहर जाना) दुर्योधन 
के प्राणान्‍्त समय की-सी स्थितिं उत्पन्न कर रहा है।॥ 

१. रतिस्सलीना मध्या की अन्‍्तइंन्द्रात्मक मनोदशा का वत्युत्कृप्ट, 

चित्रण । 

२. दुर्योधन की प्राणान्त दर्णां से, तुलना प्रस्तुत करके तो बिहारी ने गज़ब 
ही ढा दिया हैं। इस दशा के लिए ऐसी चुस्त उपमा दुलंभ ही है । 
भाषा की सामासिकता,: सौकुमार्य और अर्थंगाम्भीय भी पाठक को 
वशम्बद बनाते हैं । 

४. दोहे जसे छोटे-से छंद में नाटक जैसी चित्रात्मकता वस्तुतः स्तुत्य है । 

अलकार--प्पूर्णो पमा । 

टदिप्पणी--दुर्योधन को जाप था । हर और शोक दोलों एक साथ उत्पन्न 
होने पर ही तेरी मृत्यु होगी । 

झीनें पट में झुलमुली, झछकति ओप अपार । 
सुरतर की मनु सिन्ध में लसति सपललव डार ॥१६॥ 

शब्दाथ--झूलमुलो >- झिलमिलाती, ऊहराती हुई । लसति>-शोभित 


डई 
क 


होती 
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प्रसंग--नायक ने नायिका का स्वर्णिम शरीर पारदर्शक साड़ी में से देखा 
है, अतः उसी से प्रभावित दो स्वागत कह रहा है , 

अर्थ--पारदर्शक सुन्दर साड़ी में से झिलमिलाती-लहराती हुईं उसकी 
दैहिक कान्ति ऐसी लगती है जैसे कि समुद्र में कल्पवक्ष की एक किसलय- 
ढुसित डाल ही सुशोभित हो रहो हो । 

अलंकार--उक्त विषया वस्तृत्पेक्षा । 

ध्यातव्य--उत्प्रेक्षा अत्यन्त चुटीली, सजीव एवं चित्रात्मकता से ओत- 
प्रोत है। 


चिबुक सौन्दर्य 
' डारे ठोड़ी-गाड़, गहि नेन बटोही मारि। 
चिलक चौंध में रूप ठग/ हांसी फांसी डारि ॥१७॥ 
शब्दार्थ--ठोड़ी गाड़तन्टूड़ी का गड़ढ़ा। चिलक-चमक। चौंध--जिस 
प्रकाश से मार्ग के निर्णय में बाधा हो उस प्रकाश को चौंध कहते हैं । मारि+- 
मारकर। 
प्रसंग--नायक नायिका की गड्ढेदार ठोड़ी पर रीझा हुआ है। उसी ठोड़ी 
की प्रशंसा करता हुआ कहता है। 
अर्थ--(उस रूपवती के) सोन्दय-रूपी ठग ने अपनी (अलौकिक) 
चकाचौध में मेरे नयत-रूपी पशथ्िकों को घेरकर (उन पर) हंसी-रूपी फांसी 
डाल दी और फिर मारकर ठोड़ी के गड्ढे में डाल दिया है। 
ब्रलंकार--साज् रुपक। 
कीने हुं कोरिक जतन, अब कहि काढ़े कौनु। 
भो मन मोहन-रूपु मिलि, पानी मैं को लौनु ॥१८॥ 
शब्दार्थ--मन--चित्त, मानसरोवर (यह शब्द हिलष्ट है) । 
प्रसंग--नायिका सखी से अपनी प्रेम-विवशता का उल्लेख कर रही है । 
अर्थ-- (मेरे प्रिय) मोहन का रूप मेरे मत-रूपी मानसरोवर में घुलकर 
पानी में पड़े हुए नमक की (अभिन्‍नता कौ) स्थिति को पहुंच चुका है। अब 
करोड़ों यत्व करने पर भी किसका सामर्थ्य है जो उसे पृथक्‌ कर सके। 


विशेष---? प्रेमियों की तादात्म्यावस्था का सुन्दर चित्रण है । 
२. सच्चा प्रेमी संसार की आलोचना की चिन्ता नहीं करता है । 
३. उसकी समस्त वृत्तियां-प्रिंय पर केन्द्रित हो जाती हैं । 


अलंकार --दुप्दान्त । 
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ल्ग्यौ सुमनु क्व है सफलु, आतप रोयु निवारि । 
बारी, वारी आपनी, सींचि सुद्दता वारि ॥१६॥ 
शद्दार्थ -सुमनु सुन्दर मत, (२) पुष्प । सफलरर-इच्छापति, (२) फल 
सच्ति ! आतप रोस -देखदायी क्रोध, (२) थरपर की तपन। वारी+-भाछी, 
अत्यवयस्का बार, [२] माली । सुद्ृदता मंत्री, (7) उत्तम सरोवर । 
प्रमंग--ना यिका ने वति से उप्क्षित होने के कारण मान किया है। उसकी 
सी उसे प्रिय मिलन का यार्ग बता रही है 
अर्थ--री भोठी बाला ! तू क्रोध रूपी उप्णता को छोड़ दे, अब त्‌ अपनी 
वादिका को सौजन्य मुदुलना के जछ से सींच जिससे तेरा सुन्दर मनम्पी 
पुष्प प्रिय-्ध्राप्ति हपी सुफड़ में वरिणत हो सके । 
माली भी अपने नन्‍हें-नन्‍्हें पौधों को ध्रूप से वचाकर बड़े धैर्य से स्वच्छ 
और मीठ जल से सींचता है; तभी वे युफल युक्त होते हैं 
वास्तव में क्रोध और मान प्रेम-पथ के श्र हैं; इस पथ पर चलने वालों 
में अटूट धैर्य और अनथक प्रयत्न अपेक्षित होते हैं | 
अलंकार--एलेष, रूपक, यमक | 


ब्रेत्तर-नासिका भूषण 


अजों तरयौना ही रह्मौ, श्रुति सेवत इक-रंग। 
नाक-बास वेसरि लह्यौ, बसि मुकुंतनु के संग ॥॥२०॥॥ 
शब्दार्थ--अजौं आज तक भी । तरयौना --अधोवर्ती, (२) कर्णभभपण-- 
तरकी | श्रूतिल- वेदा हु, (२) कान । इक रंग-एमकम भाव से--निरन्तर । 
नाकवास स्वर्ग-प्राप्ति, (२) नाक में स्थान। वेसरि>नताक का भूपण, 
(२) अधम प्राणी । मुकुतनु मोती, (२) जीवन्मुक्त व्यक्ति । 
प्रंग--कवि की उक्ति है | इसमें वेसर के आधार से सत्संग की प्रश॑ंगा 
की गई है । 
अर्य--आज तक तरयोना (कर्ण भूषण) जड़भाव से एकमात्र कान में ही 
रहा, अतः अद्योवर्ती रहा | और बेसर ने. मोतियों की संगति प्राप्त कर नाक- 
बास (उच्च पद) प्राप्त कर लिया | 
(२) निरतर श्रुति पर अठका हुआ व्यक्ति आज तक उद्धार न पा सका 
और सत्पुर्षों की संगति पाकर महा अध्म प्राणी भी स्वर्ग-सुब्रों का भोक्ता 
वरना । 
(३) सत्संगत्ि के पक्ष में तस्यो ताही शब्द का तरा नहीं--उद्धार त 
पा सका ऐसा जब करते पर अत्यन्त स्वाभाविक्त अर्थ कुगता है। 
निरन्तर श्रुति पर विश्वास करते वाला व्यक्ति आज तक बिना तरा ही 
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रहा, जबकि जीवन्मुक्त पुरुषों की संगति से एक नहा अधम प्राणी शी स्वर्ग 
का निवास प्राप्त कर सका । 
अलंकार--श्लेप, रूपक, व्यतिरेक । 


भ्क्तिपरक 


जम-करि-मुँह-तरहरि परयोौ, इहि धरहरि चितलाउ । 
विषय-तृषा परिहरि अजौं, नरहरि के गुन गाउ ॥२१॥ 
शब्दार्थ--तरहरित-नीचे । धरहरि॑ूतिश्चयपुर्वंक । नरहरि >नृसिह 
गगवान, (२) कवि के दीक्षा-गुरु नरहंरिदास । 
प्रसंग---कवि की स्वगत उक्ति । 
अयं--(रे मनुष्य तू) यम-रूपी हाथी के मुंह के नीचे पड़ा हुआ है 
(कित्ती भी समय तेरी इहलीला समा'त हो सकती है) इस (कठोर सत्य ) पर 
ध्यान दे । अव भी समय है विययों की मृग-तृष्णा से पृथक्‌ रहकर उस 
नुर्तिहावतारी प्रभु का गुणणाव कर । 
अलंकार---रूपक, स० यमक, परिकर तथा श्लेष---नरहरि में । 
पलनु पीक/ अंजनु अधर, धरे महावरु भाल । 
आजु मिले, सु भी करी, भले बने हो छाल ॥२२॥ 
शब्दार्य--पलनु पलकों में । 
प्रसंग---खण्डिता नायिका की नायक से उक्ति । 
अथ--पलकों में पाव की पीक, अधर पर अंजन तथा ललाट पर पैरों का 
लाक्षासा॒ धारण किए हुए, है प्रिय ! आज जो आए' मुझे मिले हैं, (बड़ी कृपा 
की है आपने) इस बाने में आप अति शछ्ते लग रहे हैं । 
दृष्टव्य--नायक ने किसी मानिती नायिका का भोग किया है, अतः रात्रि 
जागरण से उसकी आंखें लाल हैं, नेव चुम्बन से अधरों पर प्रिया की आंख का 
काजल लग गया है और उसे अनुकूछ करने के लिए उसके चरणों में अपना 
मस्तक रगड़ने से उसमें महावर लग गया है। इत सब वातों का अनुमान 
बा्डिता नायिका ने सहज ही लगा लिया और नायक के' इस स्वच्छन्द विहार 
पर बड़ा करारा व्यंग्य किया । 
अलंकार--असंगति ; 


विपरीत रति 


लाज-गरब-आलूस-उमग-भरे नेन मुसकात । 
राति-रमी रति देति कहि, ओर प्रभा प्रभात ॥२३॥ 
प्रसंग--प्रातःकाल सखी ने नायिका की विशिष्ट आंगिक चेप्टाओं को 
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देखकर उसकी रात-रमो विपरीत रति का अनुमान कर लिया । 
अर्थ--उसके मुख की प्रभातकालीन छवि से यह स्पष्ट है कि इसने रात- 
भर नायक के साथ विपरीत रति का आनन्द लिया है ।, नेत्रों से उठी हुई छज्जा, 
गत्रं, आलस्य और उमंग से परिपूर्ण मुस्कान भी उक्त वात छक्षित कर 
रही है । ु 
विशेष--लज्जा, गर्व, आलस्य और जमंग इत परस्पर विरुद्ध भावों का 
एकोकरण इस दोहे की विशेषता है। इन विरुद्ध भावों से ही विपरीत रति 
लक्षित होती है । 
अलंकार--- अनुमान, स० यमक, भेदकातिशयोक्ति, अनुप्रास । 
पति रति की वतियां कहीं, सखी लखी मुसक्राइ । 
के के सर्ब टलाटली, अलीं चढलीं सुखुपाई ॥२४॥ 
शब्दार्थ---टलाटली +-बहाना । 
प्रसंग---पति ने तायिका से रति.इच्छा-प्रकट की । नायिका ने भी मन्द 
हान्‍्य से उक्त भाव का संकेत समीपवर्तिती सखी को दिया और सभी सखियां 
वहां से किसी न किसी छल से चल दीं । 
अर्थ--पति ने बातों ही बातों में नायिका से रति-इच्छा प्रकट की । 
(वायिका ने उक्त भाव समझकर) मुस्कराकर सखी की ओर देखा। सभी 
सखियां भी इससे सुख पाकर अनेक प्रकार के बहाने बनाकर कहां से चल दीं । 
अलंकार--पर्यायोक्ति---भड़ुयन्तर से कथन, अनुप्रात । ' 
तलनात्मक--सख्योध्थ पक््मल दृर्शां तदवेक्ष्य तन्त्ें; 
स्मेराननापितकरं शनकनिरीयु:; 
तत्कपेटाउचल-समीर विधूयमानो ; 
दीपोषपि निजंगमिपृत्त मिवा ललम्बे ॥ 
(मंखक, श्री कण्ठ चरित १५/१४) 
भाव--सखियों ने जब यह तनन्‍्त्र (माजरा) देखा तो मुस्कराते हुए मुंह 
पर हाथ रखकर, धीरे-धीरे वहां से खिसक चलीं। साथ ही उतके दुपट्ों के 
आंचल की हवा से हिलता. हुआ दीपक भी आंख बन्द करके वहां से विदा होने 
की तैयारी करने छगा । 
“बिहारी की सतसई (पं० पद्मसिह शर्मा) से सादर। 
तो पर वारों उरवसी, सुनि राधिके सुजान। 
तू मोहन के उर बसी हू उरबसी-समान ॥२५॥ 
शब्दा्थ--उ रवस'-- उर्वशी अप्सर । उरबसी- वशक्षस्थल का भूषण 


विःप। 
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प्रसंग--राधा कृष्ण पर अविश्वास हो जाने से मान किए बँठी है। सखी 
उसे समझा रही है। 5 
अर्थ--है चतुर राधे ! सुन, (तैरा सौन्दर्य अनुपम है) तुझ पर इन्द्र की 
अप्मर उवंणी भी स्थोछावर कर सकती हूं । (वास्तव में) तू मोहत के हृदय 
में उरबसी भूषण के समान वसी हुई है (फिर कोई दूमरी सुन्दरी वहां कैसे 
स्थान पा सकती है अतः तू उनपर अविश्वास थे कर) । 
अलंकार--यमक, प्रतीप (उपमान उर्वशी का उपमेय राधा की तुलना 
में निरादर) उपमा। 
कुच-गिरि चढ़ि, अति थकित द्व चली डीठि मुंह-शड़ । 
फिरि न टरी परिय रही, गिरी चिबुक की गाड़ ॥२६॥ 
शब्दार्थ--चाड़ लालच । 
प्रसंग--नायक नायिका की ठोड़ी पर रीझकर उसी की प्रशंसा कर रहा 
है । 
अर्थ--मेरी दृष्टि उस सुन्दरी के कुच रूपी पर्वत पर चढ़कर अत्यधिक 
थक गई (मुग्ध होकर रुक़ गई) फिर भी मुख-सौन्दर्य के छोभ से ऊपर को 
बढ़ी ही थी कि ठोड़ी के गड़ढ़े में ऐसी गिरी कि फिर निकल ही न सकी । 
अलंकार--रूपक । 
बेधक अनियारे नयन, वेधत करि न निषेधु । 
बरबट बेधतु; मो हियौ, तो नासा कौ बेधु ॥२७॥ 
शब्दार्थ---अनियारे --नुकीले । बरबट-बलपूवंक । बेधु_.. छिद्र । 
प्रसंग--नायक नायिका के नासा-छिद्र पर विशेष रूप से रीज्ञा है। 
अर्थ-- (हे सुन्दरी) तेरे नुकीले नयन तो बेधक (घायल करने बाले) हैं 
ही, अतः मेरे हृदय को छेदकर वे कोई अनुचित (निषिद्ध) कार्य नहीं कर रहे 
हैं। (आश्चर्य तो यह है) कि तेरा नासा का (मारक) छिद्र भी (जोकि 
स्वयं बिधा हुआ है) मेरे हृदय को वेध रहा है। आशय यह है कि तू सर्वाज् 
सुन्दरी है पर तेरे नासा-छिद्र का आकर्षण सर्वाधिक घातक है । 
अलंकार--विर्भावना (चतुर्थ) “जाकौ कारन जो नहीं उपजत तातें 
तौन 7 
लौने मुंहुं दीठि न लगे, यों कहि दीनौ ईठि। 
दूनी हूँ लागन लगी, दिये दिठौना दीठि ॥२८५॥ 
शब्दार्थं--दीठि--नज़र, कुदुष्टि | ईठिल्‍सखी--यह शब्द इष्टा का 
विकसित रूप है। दिठौनारूतकाजल का काछा निशान जो मुख पर दूसरों 
को कृदष्टि बचाने के लिए लगाया जाता है । 
प्रसं ग---नायिका का मुख दिठोना से और भी अधिक शोभायुकत बन पड़ा 
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है, मायक इसो भाव को उससे व्यक्त कर रहा है ! 
अरथ---तेरी सखी ने तो तेरे लावपष्यमय मुख पर दिठौना दूसरों की कुदृप्टि 
से बचाने के भाव से लगाया, परन्तु इससे तेरे मुख की शोभा द्विगुणित हो 
उठी और रसिकों की दृष्टि भी उसपर दूनी होकर पड़ते छगी ! 
अलंकार--विषस । 
चितवनि रुखे दुगनु की, हांसी-बितु मुसकानि। 
मानु ततायो मानिती, जानि लियौ पिय, जानि ॥२९॥ 
शब्दार्थ--जानि - ज्ञानी, जानकार । 
प्रसंग---मानिनी वायिका ने मात किया और नायक ने उसका मान समझ 
छिया। यही बात एक सखी दूसरी सखी से कहती है। 
अर्थ--नायिका का रूखी आंखों का दृष्टिपात और वायक का बिना किसी 
हंपी की बात के ही उस पर हंस देना । इससे यह॒स्पष्ट हो गया कि मानिनी 
ने मात किया और चतुर पिया ने तत्काल उसे समझ लिया (और प्रिया को 
प्रसन्‍त करने का यत्न किया) । 
अलंकार--हेतु, अनुमान, यमक । 
दृष्टव्य--हाव और अनुभाव की सुन्दर व्यंजना । 
सब ही त्यौं समुहाति छिनु, चलति सबनु दे पीठि । 
वाही त्यों ठहराति यह, कबिलनवी लौं दीठि ॥३०॥ 
शब्दा्ध--समुहाति >>सामने आती है। कबिलूनवी--मन्त्र की कटोरी । 
यह कटोरी जनसमुदाय में घूमती है और अपराधो व्यक्ति को छांटकर उसके 
सामने रुक जाती है। 
प्रसंग---परकीया नायिका जन-समुदाय में है। उसकी दृष्टि सरसरी तौर 
से सब ओर जाती है पर उपपत्ति पर पहुंचकर रुक जाती है। उसके इसी भाव 
को एक सखी दूसरी सखी से कहती है । 
अर्थ--उसकी दुरष्टि सब की ओर तो क्षणमात्र के लिए ही जाती है और 
तत्फाछ पीठ दिखाकर चल देती है। केवल एक उसी (अपने चित चोर) 
के सामने पहुंचकर मंत्रित कटोरी की भांति रुक जाती है। 
अलंकार---पूर्णोपमा । 
तुलनात्मक--एककशो यूवजनं विलड्धमानाक्ष तिकर मिव बाला । 
विश्राम्यति सुभग ! त्वामइगुलिरासादय मेरुमिव ॥! 
““आर्यासप्तशती 
भाव--हे सुभग ! बह बाला एक-एक युवक को लांघती हुई तुझपर ही 
जाकर ठहरती है। जैसे जप करते समय उंगली, माला के सव दानों से उतरती 
हुई सुमेर (माला के बड़े दाने) पर जाकर रुक जाती है। “मेरो रूल्लडून 
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न कार्येशिति जापक सम्प्रदाय:” अर्थात्‌ जप करते रुमय मेरे का उल्डंधन तहीं 
करना चाहिए ऐसा जापक भक्तों का नियम है । और भी-- 
अपनो सौ इनपे जितौ लाज चलादत जोर। 
किबलनुमा लों दृग रहें, निरख मीत की ओर ॥ 
--रसनिधि कृत 'रतन हजारा' से 
ये दोनों उद्धरण पं» पद्मसिह शक्कर: कृत “बिहारी सतसई” से उद्धृत हैं । 


भक्तिपरक 


कौन भांति रहि है बिरटु, अब देखिबी मुरारि। 
बीघे मौसों आई के, गीजे गीधघह तारि ॥३१॥ 
शब्दार्थ--बीघे --उलझे । गीधे-+लालची । 
प्रसाा---भकत का भगवान से आत्म-निवेदन । 
अर्थ--हे मुरारि ! अब मुझे यही देखता है कि आपका (पतित-पावन) 
विरद यश) किस भांति स्थिर रहता है। अभी तो आपने केवल एक 
साधारण गिद्ध का ही उद्धार किया है, किन्तु अब आप मुझ महापापी (जिसे 
तारना प्षम्भव नहीं है) से आ उलझे हैं । 
भक्त भगवान को किस चातुयं से निज उद्धार के लिए अनुकूल कर रहा 
है। कैसा निराला ढंग है आत्म-निवेदन का । 
कहत नटत रीज्त खिझत, भिलत खिलत लजियात । 
भरे भौन में करत हैं, नेननु ही सब बात ॥३२॥ 
प्रसंग--जन-समुदाय के बीच नायक-तायिका नेत्रों से ही भावों का आंदान- 
प्रदान कर रहे हैं । यही बात एक सखी दूसरी सखी से कहती है। 
अर्थ--नायक-नायिका बड़ी चतुराई से, जन-समुदाय से भरे घर में भी 
नेत्रों के माध्यम से अपने प्रेमपूर्ण भावों का आदान-प्रदान कर हहे हैं। उनके नेत्र 
कभी कुछ कहते हैं, कभी निषेध करते हैं, कभी रीझते हैं---अनुकूल होते हैं, कभो 
रुप्ट हो जाते हैं, तो कभी परस्पर मिलकर एक होकर प्रसन्‍त हो उठते हैं और 
फिर (दूसरे लोग हमारे इस स्नेह सम्बन्ध को जान न लें इस आशंका से तथा 
स्वाभाविक रूप से भी) लजा जाते हैं । 
संबाद शैली से अर्थ ऐसा होगा-- 
नायक (रतिपरक) कुछ संकेत देता है। नायिका (स्त्री स्वभाववश, 
चाहने पर भी) नहीं, नहीं (उत्तर देती है) | भायक नायिका की इस नहीं- 
नहीं की वास्तविकता पर रीझ उठता है। उधरू नायिका भी फिर (बनावटी 
ढंग से) रुप्टता प्रदर्शिन करती है । तत्पश्चात दोनों के नेत्र एक हो जाते हैं और 
प्रसन्‍तता से परिपूर्ण होकर लजा जाते हैं । उत्तराध का अथथ पहले जैसा ही है । 
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विशेष---१. परकीया नायिका और नायक के हावों और अनुभावों की 
अत्यन्त पैनी, पूर्ण सरस एवं सुलझी हुई व्यंजना बरवस ही मुग्ध कर लेती है। 
संक्षिप्तता, सरसता और पूर्णता पर वस्तुतः बिहारी का एकाधिकार है .। 

२. कितने उत्कट एवं उबलते हुए अनन्त भाव ओर उन्हें व्यक्त करने 
के लछिए माध्यम हैं (जिद्दा रहित) नेत्र, उस पर भी जन-समुदाय कीः उपस्थिति 
में । पर क्या मजाल की भाव प्रकाशन में अपूर्णता रह जाए । 

३. कवि की भाषाग्रत सामासिकता एवं सम्बाद शली भी वरेण्य है। 

अलंकार--कारक दीपक-- [प्रथम पंक्ति में) 

“कऋमतें क्रिया अनेक को, एके कर्ता होय” 

(२) विभावना (तृ०) ह्वितीय पंक्ति में । 


ताही की चित चटपटी, धरत अटपटे पाइ। 
लप्ट बुआवत विरह की, कपट-भरेऊ आय ॥३३॥ 
शब्दार्थ---चटपटी >-तीव्र अभिलापा | रपट ज्वाला ! 
प्रसंग--खण्डिता नायिका की उक्ति नायक से | 
अर्थ--प्रिय ! (जिसके साथ रतिरत रहकर रात विताई है) तुन्हारे मन 
में उसके लिए अब भी उत्कट अभिलाषा जाग रही है इसी से तृम्हारे चरण 
(मेरी ओर आते सभय) कुछ लड़खड़ा से रहे हैं। (पर मैं परवश हूं) तम 
यद्यपि कपट भाव से आए हो फिर भी तुम्हें देखकर (न जाने क्‍यों) मेरी 
विरह ज्वाला शान्‍्त हो जाती है। (तुम्हारी मोहक मादक छवि के सम्मुख 
मुझे सपत्नी-दुख भूल जाता है) । ह 
अलंकार-अनुमान, व्भिवता । 
लखि-गुरुजन-बिच कमल सौं सीस छुबायौ स्याम । हर 
हरि-सनभुख केरि आरसी, हिएं लगाई बाम ॥३४॥ ' 
प्रसंग--एक सखी दूसरी सखी से नायक-तायिका की सरस एवं चातुयंपूर्ण 
चेष्टाओं को कह रही है। 
अयथ--श्याम ने नायिका को गरुरुजतों के बीच देखकर अपना मस्तक कमल 
से लगाया (कमल सदुश नायिका के चरणों में अपना मस्तक रखकर स्नेह व्यक्त 
किया और नायिका ये नायक का भाव समझकर) अपनी आरसी (जैब में 
रखने का छोटा दर्पण) उसके सामने करके (अर्थात उसकी छवि उसमें उतार 
कर) फिर अपने हृदय से छगा ली। महू अकट किया कि चरपों 
तुम्हारा .स्थान मेरे हृदय में है 
अलंकार--सृक्ष्म । 
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पाइ महावर देन कौं नाइन बैठी आइ। 
फिरि फिरि जानि महावरी, एड़ी मीडति जाइ ॥३५॥ 
शब्दार्थ---महावरी >ःसहावर की गोली । मीड़ति जाइ>मसलती जाती 
है । 
प्रसंग--सखियां नायिका को महावर ठगाने वाली नाइन का उपहास 
करती हैं । 
अर्थ--ताइन नायिका के पांव में महावर छग़ाने के लिए ठेठी है (पर 
उस सुन्दरी का पैर महावर जैसा छाल पहले से ही है--स्वाभाविक रूप से), 
अतः नाइन भ्रम में पड़ जाती है) और नायिका के पैर को महावरी समझकर 
बार-बार मसल रही है। 
अलंकार---भ्रम । 
तोहीं निरमौहीं छूग्यो, मोही' इहै मुभाउ। 
अन आएं आवे नहीं, आएं आवत्‌ जाउ ॥३६॥ 
प्रसंग--प्रवासी प्रिय को नायिका का उपालंभ । 
अर्थ --हे निष्ठुर अियतम ! मेरा हृदय तुम से कुछ ऐसी आसक्ति से लग 
गया है कि तुम्हारे न आने से वह भी मेरे पास नहीं आता (अर्थात मेरा चित्त 
उद्विग्न' रहता है) और तुम्हारे आते ही वह भी आ जाता है (अर्थात मुझे 
मानसिक शान्ति मिल जाती है): अतः प्रार्थना है कि तुम आ जाओ। 
अलंकार---यमक । पर्यायोक्ति--मन के मिष नायक को बुलाया गया है। 
नेह न नेननू कों कछू, उपजी बड़ी बलाइ। 
नीर भरे नित प्रति रहैँ, तउ न प्यास बुझाइ ॥३७॥ 
शब्दार्थ--नेहु--तेल, प्रेम | बलाइ--विपत्ति । - 
प्रसंग--पूर्वानुरागिनी नायिका अपनी दुखियारी आंखों को दशा अपनी 
सखी से कहती है । 
अथें--[ मेरी आंखें स्नेह (प्रीति) को तो भूला चुकी हैं| यह मेरे नेत्नों 
में प्रेम (स्तेह की चमक) नहीं है अपितु कोई नेत्न-रोग ही उत्पन्न हो गया है. 
क्योंकि ये मेरे नेत्र स्देव अश्रजल से भरे रहते हैं और फिर भी प्रिय दर्शत की 
'तृषा शान्त नहीं होती । 
अलंकार--श्लेष-भुलक रूपक (नेहु.में) । विशेषोक्ति । हेत्वपत्न 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं बिकासु ईहि काल | 
अली कली ही सौं बंध्यो, आगे कोन हबाल ॥३५॥ 
: श्रसंग--कवि की भ्रमर के छल से, किसी परकीया में आसक्त प्यक्िद के 
प्रति उक्ति । 
अर्--हे अली (भ्रमर, आसकत व्यक्ति) अभी से इस की (अविकसित 
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बौवना) में, जिसमें कि ने पराग है, न स्वादिष्ट मधु है और ने ही खिलावट 
आई है (यौवन आया है), तुम इस तीब्ता से आसक्त हो उठे हो तो आगे 
उसके युवती हाने पर तो न जाने तुस्हारी क्या दक्शा होगी। 
अलंकार--अन्योक्ति । 
तुलनात्मक--“जावण कोस विकास पावदइ ईसीस मालई कलछिआ। 
मभरन्द-पाण-लोहिल्ल भमर तावब्चिय मलेसि ॥५॥४८ 
पंस्कृत छाया--यावन्त कोष विकास प्राप्नोतीषन्मालती कलिका । 
मकरन्दपान लोभयुक्‍त, भ्रमर ! तावदेव मर्दयसि ॥। 
(गाथा सप्तशती ) 
पं० पद्मसिह शर्मा से सादर उद्धृत । 


विरह 


लाल तुम्हारे विरह की अगति अनूप अपार। 
पर्स बरसे नीर हूं, झर हूं मिटें न झार ॥३९॥ 

शब्दायं--स रसे बढ़ती है। झरर-झड़ी लगाकर पानी का बरसना। 
झार--जलन । 

प्रसंग--सखी नायक से उसकी निप्ठुरता बताती हुई नायिका की विरह- 
दशा का उल्लेख करती है । 

अर्थ--हे प्रिय ! तुम्हारे वियोग की अ्रग्ति असह्य और अपार है। जलू- 
सिचन से और बढ़ जाती है तथा मेघों की झड़ी से (मुसलाधार वर्षा से) भी 
इसकी लपट शान्तः नहीं होतीं । 

अलंकार--विशेषोक्ति | (अर हूं मिट न झार)--कारण होने पर भी 
कार्य न होना । ह 

विभावना--- ( सरसे बरसे नीर हुं )-- 

विभावना--कारण के अभाव में भी कार्य हो । 

अग्नि की वृद्धि का कोई कारण नहीं है फिर भी सरस (बढ़) रही है। 

देह दुलहिया की बढ़े, ज्यों ज्याँ जोबन-जोति । 
त्यों त्यों लखि सौत्यें सबे, बदन मलिन दूति होति ॥४०॥ 

प्रसंग---सखियां नवयौवना (अंकुरित यौवना) के सौन्दर्य की परस्पर चर्चा 
करती हैं । 

अर्थ--इस नंवागता की अद्भूलता में ज्यों-ज्यों यौवन की चमक बढ़ती है 
त्यों-त्यों इसे देखकर इसकी सांतों के मुखों की कांति क्षीण होती जाती है। 
(क्योंकि तायक का खिंचाव अब उस नंवोढ़ा की ओर हो जाएगा) 

अलंकार--उल्छाम--“औरहि के गुण दोष तें औंरहि के गुण दोष |” 
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जगतु जनायौ जिहि सकल, सौं हरि जात्यौ नाँहि। 
ज्यों आंखिनु सब देखिग्रे, आंखि न देखी जाँहि ॥४१॥ 
शब्दार्थे--जनायौ >-बताया । जिहि>-जिसने । 
प्रसंग--किसी आत्मज्ञानी-का स्वगत कथन । 
अर्थ--जिस परमात्मा के (हृदयस्थ होने के कारण) द्वारा तुने समस्त 
संसार को जाना। (रे मुर्ख) तूने उसी (परम हितकारी) ईश्वर को नहीं 
समझा । ठीक ही है जसे आंखें सारा विश्व देखती हैं पर वे स्वयं नहीं देखी 
जाती । (कसा कृतघ्न है यह मानव) 
अलंकार---उदाहरण । 
मंगल बिंदु सुरंग मुखु ससि केसरि-आड़ गुरु। 
इक नारी लहि संग, रसमय किय लोचन-जगत ॥॥४२॥ 
शब्दार्थ--सुरंगु--लाल रंग की बिदी। आड़-आड़ा तिलक । नारीज- 
स्‍त्री, (२) वर्षा ज्ञान के लिए अपेक्षित सात नाड़ियों में से एक । 
रस---यह शब्द भी श्लिष्ठ है--(१) श्रृंगार रस, (२)जल । 
प्रसंग---नायिका के मुख की सज्जा से प्रभावित नायक स्वगत कह 
रहा है । 
अर्थे---एक ही सुन्दरी स्त्री ने अपने लालबिन्दुरूपी मंगल नक्षत्र, मुखरूपी 
चन्द्र एवं केसर के आड़े तिलकरूपी वृहस्पति (इन तीनों महान्‌ ग्रहों को) 
एक साथ प्राप्त करके मेरे लोचन-रूपी-जगत को रसमय (स्नेहपूर्ण, जलपूर्ण) 
कर दिया। 
विशेष--जब मंगल, चन्द्र एवं वृहस्पति की स्थिति एक ही राशि पर होती 
है तो अतिवृष्टि का योग होता है। वर्षा के पक्ष में भी उक्त आधार पर अर्थ 
लग सकता है । 
अलंकार--श्लेषपुष्ट साज़रूपक । 
पिय तिय सौं हसि के कहयो, लखें दिठोना दीन । 
चंदमुखी मुख चन्दु तें भल्तौ चंद-समु कीन ॥४शा। 
प्रसंग--नायक की नायिका से उसके मुख-सौन्दयं पर रीझने पर उक्ति। 
अर्थ--प्रिय प्रिया के सुन्दर मुख पर दिठौना देखकर (उसके सौन्दर्य को 
और अधिक प्रभावक पाया) प्रसन्‍त्र हुआ और बोला, हे चन्द्रमुबी ! आज तो 
तुमने अपना मुख पूर्ण चन्द्र सदृश कर दिया है । 
अलंकार---व्यतिरेक, उपमा । 
कौंहर सी एड़ीनु की लाली देखि सुभाइ। 
पाइ महावर देइ की, आप भई बे-पाइ ॥४४॥ 
शब्दार्थ--कौंहर --इन्द्रायत का फल । बे-पाइरूउपाय रहित, हतबुद्धि । 
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प्रसंग--सखी सखी से कहती है । 
अर्थं--उस सुन्दरी की इच्द्रायत के फल जंसी सुर्ख एड़ियों को देख 
नाइन हतबुद्धि हो गई है अब पैरों में महावर लगाबें तो कौन लगावे । 
अलंकार---पूर्णोपमा, यमक । 
खेलन सिखए अलि भरें, चत्र अहेरी मार । 
कानन-चारी नेन-ग्रग, नागर नरनु सिकार ॥४५॥ 
शब्दार्थ--भले>-भलीभांति, पूर्णया । अहेरी मार"-कामदेव ह 
शिकारी । कानन चारी--यह शब्द श्लिष्ट है-- (१) कानों तक हछम्बे, (२ 
बन में विहार करने वाले । 
प्रसंग--नायिका की अन्‍न्तर्राद्धिती सखी उसके मादक एवं घातक नेत्रों 4 
प्रशंसा के छल से नायक के घायल होने का वृत्तान्त भी दे देती है । 
अर्थ---है सखी ! कामदेव रूपी चतुर शिकारी ने तेरे कर्णायत नेत्ों (न 
रूपी मृगों को) को बड़ी सावधानी--दक्षता से नागरिकों का शिकार कर 
सिखा दिया है अर्थात्‌ तेरे विशाल मदभरे नेत्रों से अब काम की तीजता झलक 
लगी है । तुझे प्रिय-संयोग अपेक्षित है और तेरे प्रिय को तो है ही । 
दृष्टव्य--नरनु शब्द बहुवचन है जिसका अर्थ है पुरुषों का। इससे नायिक 
गणिका नायिका प्रतीत होती है । 
अलंकार---रूपक, श्लेष । 
प्रायः शिकारीजन मृगों का शिकार करते हैं यहां मृगों द्वारा शिकासि 
का शिकार किया गया है यही विलक्षण बात है । 
तुलनात्मक--प्रेम अहेरी की अरे, यह अद्भुत गति हेर । 
कीने दुग-मृग मीत के मन चीते पर सेर ॥६२०॥। 
“रतन हजार 
तथा--.. सिफ़ाका चितवने भी हैं, क्रातिछ॒ नज़र भी है। 
क्या चीज़ हो गये हो, तुम्हें कुछ खबर भी है ॥। 
“जिगर मुरादाबाई 
रस सिगार-मंजनू किए, कंजनु-भंजनु देन । 
अंजनु रंजनु हूं बिना, खंजनु गंजनु नैन ॥४६॥ 
प्रसंग--नायक द्वारा नायिका के नेत्ों की प्रशंसा । 
अर्थ--हे कमलनयने ! तेरे शूंगार रस में डूबे हुए (हाव-भाव कटाक्षाए 
से युक्त) नेत्र अपनी स्वच्छता से कमलों की निर्मछता और प्रफुल्लता को नए 
करते हैं और ये नेत्र निरंजन हैं (स्वाभाविक श्यामता से युक्त हैं) फिर ई 


१. मारक, निष्ठर। 
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घंजन की श्यामता को तिरस्कृत कर रहे हैं । 
अलंकार--व॒त्यनुप्रास, प्रतीप । 
ध्वनि--तिरस्कृत वाच्यध्वनि । 
तुलनात्मक--वह चेहरा है पुरनूरा कि अल्लाह की कुदरत । 
। वह आंख है मस्मूर कि हाफिज की ग़ज़ल है ॥। 
--जिगर 
साजे मोहन मोह कौं, मोहों करत कुचेन । 
कहा करों उल्टे पर, टोने लौने नैन ॥४७॥। 
शब्दाथ--लौने --तमक और राई से किया गया टोटका लौनाता कहलाता 
है। इससे दूसरे की कुदृष्टि का प्रभाव छौट. जाता है। (२) नायक के लिए 
हावष्यमय किए 
प्रसंग--पूर्वानुरागिनी नायिका का सखी. के प्रति वचन । 
अरथ--मैंने तो अपने नेत्न मोहन को मोहित' करने के लिए सुम्तज्जित 
किए । पर हाथ, ये तो” (मोहन को न मोहकर मुझ को ही) मोहन के लिए 
विकल कर रहे हैं। यह तो मेरा टौना मुझपर ही उल्टा पड़ा । 
, अलंकार--विषम, यमक, परिकरांकुर । विषाद संचारी । 
याके उर और कछु, लगी विरह की लछाइ । 
पजरे नीर ग्रुलाब के, पिय की बात बुझाइ ॥४८॥ 
शब्दार्थ--पज रै--प्रज्वलित होती है। 
प्रसंग--सखी द्वारा सखी से वियोगिती नायिका की दा का कथन । 
अरथ---इसके हृदय में विरह॒ की ऐसी विलक्षण आग लगी है कि मुलाब- 
जल डालने से (शीतोपचार करने से) और प्रज्वलित होती है तथा प्रिय की 
गत (चर्चा रूपी वायु) से शान्त हो जाती है । 
अलंकार---भेदकातिशयोक्ति, विभावना । 
... कहा लेहुगे खेल पै, तजौ अठपटी बात । 
नेक हंसी ही हैं भई, भौंहेँ सौंहें खात ॥४६९॥ 
प्रसंग--मानवती नायिका अनुकूल हो रही थी कि नायक ने फिर कुछ 
अप्रिय बात कह दी । सखी नायक को समझा रही है । 
अर्थ---तुम (नायिका को चिढ़ाने के लिए उपनायिका का नामादिक लेते 
हो) खेल मत करो, इसमें क्या रखा है, ऐसी अनुचित एवं अप्रासंगिक बात 


१. ज्योतिर्मय । 
२. खमारी से भरी । 
३. फ़ारसी के प्रसिद्ध शायर जिनकी रचनाएं मस्ती की शराब से तर 
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न करो । देखो बड़ी कठिनता से, शपथ से विश्वास दिलाकर इसकी: 
भौहें अभी ही सीधी हुई हैं । 
डारी सारी नीक की ओट अचूक चुकेन। 
मो मन-मृगु करबर गहैं, अहे अहेरी नैन ॥५०॥ 
शब्दार्थे--डारी >" डाल, शाखा । नील की "नीली । करबर.... 
चीता “(सारोपा लक्षण) यहां वण्यंमात नयन की अप्रकृत कर्बर के 
है ।” [रलाकर से ] 
प्रसंग--तायक का वचन नायिका से । 
अर्थ--हे सुन्दरी ! तुम्हारे चीते (चितकबरे-करे तथा चीता ' 
नयन नीली साड़ी रूपी डाली की अचूक ओट में मेरे मन-रूपी मृग 
नहीं चूकते । चीते की क्रिया में और तुम्हारे नयनों में सादुश्य है 
भृगों का शिकार करता है और तूृम नयनों का । 
अलंकार--रूपक । 
दीरध सांस न लेहु दुःख, सुख साईं हि न भूलि । 
दई-दई क्‍यों करतु है, दई-दई सु कबूलि ॥५१॥ 
प्रसंग-- (रे मनुप्य) तू दुःख में लम्बी (घबराहट भरी) सांसें न हे॥ 
सुख में ईश्वर कोन भुला । हाय रे भाग्य, हाय रे भाग्य क्यों करता है| 
देव ने दिया है उसे (धैर्य के साथ) स्वीकार कर । 
अलंकार--यमक । 


॥ 
९ 


ग्रीष्म ऋतु 


बंठी रही अति सघन बन, पैठि सदन-तन माँह । 
देखि दुपहरी जेठ की, छाहों चाहति छाँह ॥५२॥। 
शब्दार्थ--सदन-तन ->मकान की दीवार और छज्जे, या गृह-पि० 
छांहु-+आच्छादन अथवा विश्राम । 
अरसंग--कामातुर नायिका चातु्यें से अपना मनोभाव नायक से व्य 
कर रही है । 
अथे--- (प्रियतम ! ऐसे असह्य घाम में आपका घर के बाहर जाना ठी 
नहीं है) देखो, इस ज्येष्ठ मास की भयंकर दुपहरी से त्रस्त होकर छाया! 
छिपना चाह रही है । इसीलिए वह कहीं तो अत्यन्त घने बन में जा ' बेठी 
ओर कहीं घरों के छज्जों और दीवारों में सटकर बेठ गयी है । 
दोहे के उत्तरार्ध का अर्थ इस प्रकार भी हो सकता है--- 
वृक्षों के पिण्ड (रूपी गृहों) के नीचे घुसकर घने बनों में बंठ रही। 
विश्राम ले रही है ! 


६० | बिहारी नवनीत 


किंकार--अत्युक्ति । 
तिदन 


हा हा ! बदनु उधारि, दुग सफल करे सबु कोइ | 
रोज सरोजनु के परे, हंसी ससी की होइ ॥५३॥ 
शर्थ “-सरोजनु --तयन रूपी कमल (लक्षणा बल से) । 
'--खण्डिता नायिका ने मान किया है, सखी उसे अनुकूल करने के 
[सात्मक वाक्य कहती है । 
है सखी ! मैं तेरे निहोरे (अनुनय) करती हूं, तू अपने मुख को 
। कर दे जिससे हम सभी (और यह छलिया नायक भी) अपनी आंखें 
लें। तेरे मुखचन्द्र के प्रभाव से कमरू आपत्ति में पड़ जाएंगे और 
#ैज्जा का पात्र बनेगा । (नायक के नेत्र-कमल भी लज्जित होंगे) 
:--प्रतीप (उपमान की उपमेय रूप से कल्पना) । 


विरह 


होमति सुखू, करि कामना, तुमहि मिलन की, रारूू। 

प्वाल मुखी-सी जरति लखि, रूगनि-अगनि की ज्वाल ॥५४।॥ 
प---लगनि-अगनि --प्रेम की अग्नि । 

/--पूर्वानुरागिनी तायिका विरह से दग्ध हो रही है। सखी नायक से 

रह निवेदित करती है । 

+>है लाल! वह (आप पर. अनुरक्‍ता) प्रोति रूपी अग्नि की 
-सी ज्वाला को जलता: देखकुर, आपसे मिलने की कामना लिए 
सभी सुखों को उस ज्वाला में होम रही है। (अतः आपकी अधिक 
अच्छी नहीं है ।) 

के --पूर्णोपमा । 


छः 


सायक-सम मायक नयन, रंगे त्रिबिध रंग गात । 
झखो बिलखि दुरि जात जल, रूखि जलजात लूजात ॥५५॥। 
* इ---सायक >-सं ध्याकाल (सायक को शायक का अपभ्रंश रूप मानकर 
[| सुलाने वाला समय अर्थात संध्याकाल करना चाहिए ।) “रत्नाकर' 
गायावी (हाव-भाव आदि से युक्त), सन्ध्यापक्ष में रंग परिवतंन में 
विबिध रंग--सन्ध्या के श्वेत, श्याम, छाल रंग। नेत्रों के भी ये रंग 
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प्रसंग--( १) नायक नायिका के नेत्नों की मादकता से रीझकर स्वगत कह 

रहा 
अथवा 

नायिका (अभिसारिका) को किसी जलाशय के समीप बेठाकर आयी हुई 
दूती नायक को बड़ी चातुरी से उसकी सूचना देती है 

अर्थ -- सन्ध्याकाल के समान चंचल एवं शवेत-श्याम तथा अरुण वर्ण के 
शरीर वाले (उस रूपसी) के (प्रफुल्ल) नेत्र देखकर जलाशय के कमल लज़्बित 
होते हैं तथा मछलियां (उनकी विशालता) देखकर जल की"“गहराइयों में स्वयं 
को छिपा लेती हैं । ह | 

सन्ध्या समय भी ऐसा ही होता है। कमल संकुचित हू) जाते हैं और 
मछलियां पानी के नीचे चली जाती हैं.। । 

विशेष--चतुर दूती ने नायक को नायिका के आकषंक नेत्नों के साथ 
उसके मिलन का स्थान-और समय (जलाशय और सब्ध्या) भी सूचित 
कर दिया । 

अलंकार---उपमा, यमक, व्यतिरेक । 

ध्वनि--तिरस्कृत वाच्य ध्वनि । | 

मरी डरी कि टरी बिथा, कहा खरी चलि चाहि। 
रही कराहि कराहि अति, अब मुंह आहि न आहि ॥५६॥। 

प्रसंग--प्रोषित पतिका नायिका विरह की जड़ता दशा. को प्राप्त हो गयी 
है, यही बात एक सखी दूसरी सखी से कहती है । 

' अर्थ--अरी ! यहां खड़ी-खड़ी क्या कर रही है ? चलकर देख तो उसकी 
व्यया टल गयी है कि वह मरी पड़ी है। अरी ! वह तो बहुत कराह-कराह 
कर इतनी क्षीण-शक्ति हो गयी है कि उसके मुंह से तो अब आह भी नहीं 
निकलती है! 

अलंकार--छेकानुप्रास, वीप्सा, यमक, सन्देह 

- कहा भयो, जु बीछूरे, मो मनु तो मन साथ । 
उड़ी जाउ कित हूं, तऊ गुड़ी उड़ायक हाथ ॥|५७॥। 

शब्दार्थ--गुुड़ी पतंग । कित हूं--किसी भी तरफ। तऊन्च्तों भी । 

प्रसंग--परकीया नायिका किसी कार्य से दूसरे गांव ववली गयी है पर 
अपने प्रेमी को नहीं भुछठा सकी-। उसी का नायक को भेजे हुए पत्न का यह 
दोहा है । 

अर्थ--- (यदि इस समय परिस्थितिवश शारीरिक रूप से) हम दोनों एक- 
दूसरे से बिछुड़ गए हैं तो क्या हुआ ? मेरा तो सदेब तुम्हारे हृदय के साथ 
ही सम्बन्ध है। पतंग उड़कर किसी ओर भी चली जाए, उसकी डोर तो उड़ाने 
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वाले के हाथ में है ही (अर्थात्‌ आपके एक हल्के से संकेत के झटके से मैं 
तुम्हारे पास आ जाऊंगी, तुम्हारी ही हूं) । 
अलंकार--दृप्टान्त । के 
लखि लोने छोइननु के कोइनु, होइ न आजु | 
कौनु गरीबु निवाजिबौ, कित तृठयौ रतिराजु ॥श५॥। 
शब्दार्थ--लोने --सौन्दयंयुक्त । छोइननु--नेवों के । कोइनुआंख की' 
पुतली के ऊपर नीचे के सफेद हिस्से । गरीब-- (बड़ी मासिक व्यज्जना है) 
भोले, उपेक्षित--अर्थात्‌ किसी उपेक्षित का आण भाग्योदय होवा है । निवा- 
जिवौ: -कृिपा करना । तूठयो्च"तुप्ट हुआ है। रतिराज--काम । लखि होइ न 
आजु >-आज ल्क्षित नहीं हो पा रहा है--समझने में कठिनाई हो रही है। 
प्रसंग--स्वेच्छाचारिणी कुलटा नायिका के कोयों में काम की तीव्र झलक 
देखकर सखी ने परिहास किया है । 
अर्थ---सुन्दरी ! तुम्हारे सलोने नेत्नों के कोयों की निराली छठा देखकर 
(तुम्हारी उपनायक से मिलनेच्छा का अनुमान तो होता है) परन्तु यह फिर भी 
लक्षित नहीं होता कि आज (इस घातक दृष्टि के माध्यम से) कामदेव किस 
उपेक्षित व्यक्ति पर प्रसन्‍न हुआ है। अर्थात तुम्हारा कृपापात् (रतिदान के 
कारण) आज कौन बनेगा ? 
अलंकार--पर्यायोक्ति-- (कछु रचता सों बात)--वचन रचना एव नेत्र 
क्रिया से रति लक्षित हैं। 
काकु--'किन तूठयों रतिराज में । 
अनुभावों (नेत्न क्रिया) की छठा वरेण्य है । 
सीतलता5रु सुबास कौ, घटे न महिमा-मूरु । 
पीनस वारें जौ तज्यौं, सोरा जानि कपूर ॥५९॥ 
शब्दार्थ---मूरु--मूलधत, असलियत । पीमस-तनाक का एक रोग जिसके 
कारण नाक के सूंघने की शक्ति क्षीण हो जाती है। 
प्रसंग--कवि की उक्ति । | 
अर्थे--शीतछता और सुगन्ध का वास्तविक - मूल्य-- (लोक-प्रसिद्धि) 
कदापि कम नहीं हो सकता यदि एक (गुण ग्राहकता में असमर्थ) नाक 
का रोगी कपूर को सोड़ा समझकर त्याग दे तो इससे कपूर सोड़ा . नहीं हो 
जाएगा । | 
अलंकार---अन्योक्ति । 
कगद पर लिखत न बनत, कहत संदेसु लजात । 
कहि है सबु तेरौ हियो, मेरे हिय की बात ॥६०॥ 
प्रसंग--प्रोषित पतिका द्वास वायक के प्रति लिखे गए पत्र में विरह॑- 
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निवेक्त किया गया है । 
अर्थ--(विरह व्यथा की तीव्रता के कारण नायिका कंप, वेग, स्वेद, अश्ु 
आंदि से भर उससे है, अतः उसने कहा है)--प्रिय ! पत्र लिखने की तो, मुझमें 
शक्ति तही रही और किसी (पथचिक) से (मन की बात) कहने में छाज लूगती 
है। (अतः मेरा यहाँ निवेदन है कि) मेरी दशा जानना चाहते हो तो अपने 
हृदय से पूछ छो । (क्योंकि सच्चे प्रेमी समान रूप से दुःखी-सुखी होते है ) 
अलंकार--विरोधाभास । 
बन्धु भये का दीव के को तारयौ, रघुराइ। 
तूठे तूठे फिरत हो, झूठे बिरद कहाइ ॥६१॥ 
प्रसंग---भक्त का निवेदन भगवान से । 
अर्थ- है रघुराज (राम) आप संसार में किसके बन्धू बने हैं। (किसकी 
रक्षा सहायता की है) और किस अधम को उद्धार किया है ? आप तो (दीव- 
बन्धु और पतित-पावन) झूठा ही यश प्राप्त कर सन्तुष्ट हुए फिरते हैं। 
भक्त का कसा आग्रह भरा तकाज़ा है भगवान से । मित्रता, आत्मीयता 
तथा प्यार के वातावरण में उपाहम्भ भी कितने मृदू लगते हैं। 
जब जब वें सुधि कीजिए, तब तब सब सुधि जाँहि। 
आंखिनु आंखि लगी रहैँ, आंखें लागति नाँहि॥६२॥ 
शब्दार्थ--सुधि--स्मृति । सुधि>-चेतना । 
प्रसंग--वियोगिनी अपनी दशा सखी से कहती है। 
अथे--जब जब मैं उनका (प्रिय का) स्मरण करती हूं तब तब मेरी 
अुमपूर् चेतना चली जाती है। (बर्थात मैं स्वयं को खो बठती हूं) । उनकी 
सलौनी आंखों से मेरे हृदय की आंख लगी रहती है (मैं उतके ध्याव में डूबी 
रहती हूं) अतः आंखों में नींद नहीं आती ।« 
दृष्टब्य--जब से तेरी नज़र पड़ी है झलक। 
तब से छगती नहीं पछक से पलक ॥ 
-“हातिम 
अलंकार--विरोधाभास, यमक । 
कौन सुने, कासों कहाँ, सुरति बिसारी ताह । 
बदाबदी ज्यों लेत हैं, ए बदरा बदराह ॥६३॥ 
शब्दार्थ--नाह--ताथ । बंदाबदी -चुनोती देकर । ज्यौं>न्प्राण । बदराह-- 
कुमा्ग गामी छुटेरे। 
प्रसंग--प्रोषितपतिका सखी से निज विरह-वेदना कह रही है। 
अर्थ--जब् 'प्राणनाथ ने ही मुझे भुला दिया तो अब मेरी (वेदता) कौन 
सुनेगा, किससे कहू ? (हाय रे) ये (उमड़-घुमड़ कर आए हुए बादल) लुटेरे 
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बदल तो चुनौती देकर खललमखल्ला मेरे प्राण छिए लेते हैं। (प्रिय ! शीत्र 
आओ, अन्यथा तुम्हारी थायी की रक्षा न हो सकेगी ।) 
अलकार--परिकर । 
भाव---उद्दीपन विभाव । 
तुलनात्मक--इक तो मदन-विसिख लगे, मुरछि परी सुधि नाँहि । 
दूजे बद बदरा अरी, घिरि घिरि विस वरसाहि ॥३५६।॥ 
--आंगार सतसई 
पं० पझ्मर्सिह शर्मा से सादर उद्धत 
मैं हो जान्यौ, लोइननु, जुरत बाढ़िहै जोति | 
को हो जानतु दीठि कौं, दीठि किरकिटी होति ॥६४।। 
शब्दार्थ--किरकिटी आंख में पड़कर कप्ट देने बाला धूलिकण अथवा 
तृणादिक । 
प्रसंग---पूर्वानुरागी/तायक अपने सखा से । 
अर्थ--मैं तो समझता था कि आंखें चार होने से प्रसन्‍नता की ज्योति में 
[व्रिस्तार होगा । यह कौन जानता था कि (किसी की दृष्टि की एक झलक) 
एक दृष्टि दूसरी दृष्टि के छिए किरकिटी भी बन जाती है। (अर्थात प्रीति 
इतनी तीत्र हो गई है कि अब तो उन्हें देखे बिना आंखें आंसुओं से तर 
है) 
अलंकार-- विषम । 
तलनात्मक--उनसे निगाह मिलते, ही दिल पर लगी वह चोट । 
बिजली सी अपनी आंखों के तीचे चमक गई 





गहकि, गांसु और गहें, रहे अधकहे बेन । 
देखि खिर्सोंहे पिय नयत, किए रिसोहँ नेत ॥॥६५॥ 
शब्दार्थ -गहकि उल्लास भरे हुए। गांसु>-अपराध के कारण पकड़े 
बने 'से आशंकित--आकृति पर अपर।ध की झलक । खिसोंहैं --अपराध से 
[छ-कुछ लज्जित । रिसौहैं--करोधपूर्ण । 
प्रसंग--खण्डिता नायिका का सकारण मान देखकर एक सखी दसरी से 
हहिती है। 
अर्थ-- वायिका ने ऋयक से बड़े उमंग भरे शब्दों में वार्ता प्रारम्भ को परन्त 
में ही उसे प्रिय की अपराध (अन्या से रति के कारणं) भरी लज्जालू 
हे देखकर आंखों में क्रोध आ गया और बात (प्रियप्रिया मिलन को) अधूरी 
रह गयी । 
अलंकार--अनुमात । 
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मैं तो सौं कवा कह्यौ, तू जिन इन्हें पत्याइ। 
लगा लगी करि लोइननु, उर में लाई लाइ ॥६६॥ 
प्रसंग--पूर्वानुराग के कारण दुखिती नायिका को सखी सान्‍्त्वना दे 
रही है | 
अर्थ--मैंने तुझसे कितनी बार कहा है कि तू इन आंखों का विश्वास मत कर | 
इन आंखों ने तो छगा लगी (रीज्नकर प्रेमपूर्ण भावों का आदान प्रदान) आरम्भ 
कर दिया और (परिणाम यह हुआ कि तेरे) हृदय में (अब विरह की) आग 
लग गयी है। (अर्थात इन विश्वासघाती नेत्रों के कारण आज तेरे हृदय की 
चोरी हो गई है) 
अलंकार--असंगति 
वर जीते सर मेन के, ऐसे देखे मैंन। 
हरिनी के नेनानु ते, हरि, नीके ए नैन ॥६७॥ 
प्रसंग--सखी नायक से नायिका के नेत्नों की प्रशंसा कर रही है । 
अथे--हे हरि ! इस सुन्दरी के ये वयन तो हरिनी के नेत्रों से अधिक आकर्षक 
हैं। (अपनी तीक्ष्णता से) इन आंखों ने तो काम के वाणों को भी जीत लिया है । 
मैंने तो ऐसे (हृदयहारी एवं प्रहारी) नेत्र (अभी तक) नहीं देखे । 
अलंकार--स ० यमक, व्यतिरेक, काव्य लिड्ध । 
ध्वनि--तिरस्कृत वाच्य ध्वनि । 
थोरे ही ग्रुन रीझते, बिसराई वह बानि। 
तुम हूं, कान्ह, मनो भये, आज कालिह के दानि ॥ ६८! 
प्रसंग--कवि भंग्यन्तर से आत्मोद्धार के लिए भगवान से निवेदन करता 
है। 
अर्थ--हे कृष्ण, पहले तो तुम भक्त के थोड़े से गुणों पर ही रीझ जाते थ । 
वह सरल एवं उदार प्रकृति तुमने भुला दी है। ऐसा लगता है कि आजकल 
के दानियों जसी कृपणता आप में भी आ गई है। 
अंग-अंग-तग जग मगत, दीप सिखा सी देह । 
दिया बढाएं हूं रहै, बड़ो उज्यारी गेह ॥६९॥ 
शब्दार्थ--बढाएं >बुझाने पर । 
प्रसंग--सखी द्वारा तायक से नायिका की चमकीली छवि की प्रशंसा । 
अर्थ--उसके अंग प्रत्यंग के रत्न, नग एवं मणि आदि से जटित अलंकार 
से उसकी देह दीपशिखा सदृश लगती है। इसके कारण घर में दीपक बुझा 
देने पर भी प्रकाश रहता है। 
अलंकार--उपमा (धर्मलुप्ता), पूर्वरूप । 
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वयः सन्धि 
छुटी न सिसुता की झलक, झलक्यों जोबनु अंग। 
दीपति देह दुहनु मिलि, दिपति ताफता-रंग ॥७०॥! 
शब्दाथं--दीपति-दीप्ति-चमक, कान्ति । ताफता रंग--धृपछांह का रंग । 
प्रसंग--नायिका की वयः सन्धि का वर्णन नायक द्वारा स्वगत । 
अर्थ-- (धन्य है) अभी उसके शरीर से शेशव (बालापन) की आभा 
नहीं गई है (अर्थात्‌ बालापन के कुछ चिन्ह--चंचलता, भोलापन, निर्भीकता 
आदि शेष हैं) और अंगों में यौवत झलकने लगा है। इन दोनों झलकों के 
मिश्रण से उसकी अद्भलता धृपछांहु की कान्ति से जगमगा उठी है। 
अलंकार---वाचकलप्तोपमा । 
तुलनात्मक--कुछ जवानी है अभी कुछ है लड़कपन उनका । 
दो दगाबाज़ों के कब्जे में है जोबन उनका ॥ 
--मुनीर 


कब कौ टेरतु दीन रठट, होत न स्थाम सहाय । 
तुमहूं लागी जयत गुरु, जग नाइक, जग-बाय ॥७१॥ 
शब्दार्थ---जग-बाय संसार की हवा, संसार का खोटा प्रभाव । 
प्रसंग--भक्त का भगवान से निवेदन । 
अर्थ--हे श्याम ! मैं .दीघंकाल से अत्यन्त दीनतापूर्वकय आपको (निज 
उद्घधारार्थ) पुकार रहा हूं; परन्तु (मेरा दुर्भाग्य है कि) आप मेरी सहायता--- 
रक्षा नहीं करते हैं। (कुछ ऐसा प्रतीत होता है कि) है संस्तार के रक्षक एवं 
नियन्ता भगवन ! तुम को भी संसार की दूषित (स्वार्थादि से) हवा ने 
प्रभावित कर दिया है। (साधारण-जन संसार की कुरीतियों से प्रभावित हों तो 
कोई बात नहीं पर आपका प्रभावित होना एक बहुत बड़ा आश्चर्थ है।) 
सकुचि न रहिए, स्थाम, सुनि ए सतरोंहैँ बन । 
देतः रचौंहे चित कहे, नेह न्चौंहँ नंत ॥७२॥। 
शब्दार्थ--सतरींहैं तने हुए--क्रोधयुक्त। रचौंहँ--+अनुकूलता के विकट--- 
प्रसन्‍न होने ही वाले हैं । 

' प्रसंग--मानिनी नायिका को अनुकूल करने में नायक का धैये छूटने छगा 
है। सखी. उसे सफलता का विश्वास दिला रही है और कह रही है अब उसकी 
प्रसन्‍न होने में देर नहीं है । 

अर्थ--हे श्याम ! आप इसके ये तीखे वचन सुनकर धैयें न छोड़ें (इसे 
थोड़ा और मनाइए) । देखिए अब तो उसकी स्नेह से नतित आंखें उसके 
हृदय रागाकुल दशा भी प्रकाशित किए दे रही हैं । 


बिहारी सतसई | ६७ 


विशेष--१. मध्यस्था-सखी का कार्य (प्रिय-प्रिया के मिलन में) कितना 
महत्त्वएर्ण होता है--कोई बिहारी से पूछे। 
२. अनुभवों की मामिक छठा किसे आक्कृष्ट नहीं करती । 
३. भाषा के अंग-अंग से भावों के चिह्न उभर रहे हैं । 
अलंकार--विरोधाभास, काव्यलिज्ध । 
तुलनात्मक--क्षिस्मत पै उस मुसाफिरे खस्ता के रोइए । 
जो थक गया हो बंठ के, मंजिल के सामने | 


पत्नाहीं तिथि पाइये, वा' घर के चहुं पास । 
नित प्रति पृन्यौईं रहै, आनन-ओप-उजास ॥७३॥ 
प्रसग--सखी तायक से तायिका के मुख की प्रशंसा करती है । 
अर्थ--उस (सुन्दरी) के घर के चारों ओर पता द्वारा ही तिथि ज्ञात 
की जाती है क्योंकि उसके मुख-चन्द्र की कान्ति के कारण वहां सदेव पृणिमा 
ही रहती है । 
अलंकार--परिसंख्या--प्रतीयमान (चन्द्र) का निषेध । 
काव्यलिज्र--उत्तराष्ष में हेतु प्रस्तुत है । 
तुलनात्मक--आज की रात जो तू, मह के मुकाबिल हो जाए। 
चांदनी मैली हो धुलवाने के काबिल हो जाए। 


बसि सकोच-दसब्रदन-बंस, सांचु दिखावति बाल। 
घप्ियलों सोधति तिय तनहिं, लगति अगति की ज्वाल ||७४॥ 


प्रसंग--रुखी पूर्वानुरागिवी की 'विरह दशा का उल्लेख नायक से कर 
रही है । 
अर्थ--- (अब तक तो) वह बाला संकोच रूपी रावण के वशीभूत थी 
(अतः निज अनुराग को प्रकट न कर सकी) । परन्तु अब वह अपने प्रेम की 
वास्तविकता प्रकट कर रही है। श्रेमारित की असह्य ज्वाला में वह बाला अपने 
शरीर को सीताजी की भांति शुद्ध कर रही है । 
(सीताजी ने भी रावण के वश में रहने का प्रायश्चित किया था।) 
अलंकार--सा जुरूपक । 
जौ त जुगति पिय मिलव की, धूरी मुकति-मुंह दीन। 
जौ लहिए संग सजन, तो धरक नरक हूं की न ॥७४॥ 
ससंग--ज्ञावी उद्धव के प्रति प्रिय:प्राणा गोपियों की उक्ति । 
' भर्थ--ऐसी मुक्ति के मुंह में हम (गोपिकाएं) धृरू झौंकती हैं यदि उसमें 
य-मिलव की कोई युक्ति नहीं है। (प्रियतम का संग हमारा सव्वेस्व है) 
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बदि हमारे प्राणाधाए प्रियतम साथ हैं तो तर्क की भी रंचमात्र चिन्ता नहीं है। 
(अर्थात्‌ प्रियतम के क्षाथ रहकर नर्क भी हमें मुक्ति का आनन्द देगा और 
उनके बिना मुक्ति भी वर्क से अधिक दुःखदायिनी होगी।) 
अलंकार--काव्यलिड्ध, अनुज्ञा । 
तुलनात्मक--त जाऊंगा कभी जन्नत को मैं न जाऊंगा। 


अगर न होवेगा नवशा तुम्हारे घर का सा )। 
--मोमिन 


चमक, तमक, हांसी, ससक, मसक, झपट, लपटानि । 
ए जिहि रति, सो रति मुकति, और मुकति अति हाति ॥७६।। 
शब्दार्थ--चमक "अंगों का शीघ्र-संचालन । तमकर-उत्तेजमता । ससक 5८ 
सिसकियां भरता । मसक--अंगों का मर्दत । झपट>सहसा वेग से टूट पड़ता । 
संग--किसी कामी द्वारा रति की प्रशंसा की गई है। 
अथे--जिस रति में चमक, तमक आदि वेग और उत्तेजनापूर्ण भाव हों 
वह रति ही मुक्ति है। उसके अतिरिक्त दूसरी (ज्ञानियों द्वारा बताई हुई) 
मुक्ति तो साक्षात्‌ स्वंवाश है ' 
अलंकार---व्यतिरेक, पुनरक्ति दोष । 
विशेष--१. अभिधायूलक स्थूल एवं अश्लीरू चित्रण। यह तो विलास 
का तर्त विज्ञापन है। 
२. कवित्त्व का भी इसमें अभाव है। 


स्थल भाव-साम्य की दृष्टि से-- 
सन्‍्दल सी वो कलाइयां, अपने गले में हों । 
हथफेरियां नसीब हों, चन्दत सी रात पर ॥ 
सवा 
मोहूं सों तजि मोंहु, दृग चले छागि उहिं गैल । 
छिनकु छवाइ छबि-गुर-डरी, छले छबीले छेल ॥७७॥ 
प्रसंग--पूर्वानुरागिती नायिका सखी से । 
अर्थ--एक क्षण छवि रूपी गुड़ की डली छुलाकर उस छबीले रसिया ने मेरे 
नेत्रों को ठग लिया (उन पर जादू कर दिया) । और मुझसे भी नाता तोड़कर 
अब तो ये नेत्र उसी के साथ चल दिए | 


अलंकार---रूपक, वृत्यनुप्रास । 
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कुंज-नयनि मंजनु किए, बेठी ब्यौरति बार । 
कच-अंगुरि-बिच दीठि दे, चितवति नन्‍्दकुमार ॥७८॥। 
शब्दायं---व्यौरति --सुलझाती है । ह 
प्रसंग--तायिका की चातुयंपूर्ण चेष्टा की चर्चा सखी सखी से करती है । 
अर्थ---वह सद्य: स्‍्तात कमलतयना बैठकर बाल सुलझा रही है (साथ ही 
छलपूर्वक) बालों और उंगलियों के बीच में दृष्टि डालकर अपने प्रिय कृष्ण 
को देख रही है । 
अलंकार--पर्यायोक्ति । 
पावक सौ नयननु लगे, जावकु लाग्यों भाल । 
मुकुरु होहुगे नेक मैं, मुकुट बिछोकौ लाल ॥७९॥ 
शब्दार्थ--जावक--महावर । मुकुरु"-अस्वीकार करना । मुकुरुतः 
दर्पण । 
प्रसंग--खण्डिता नायक के हलाट पर महावर लगा देखकर कहती है । 
अथ--हे लाल ! तुम्हारे भाल पर लगा हुआ यह महावर (क्रिसी को 
अनुकूल करने के लिए उसके पैरों में मस्तक रगड़ने से) मेरी आंखों को अग्नि 
सदश लगता है | अभी दरपंण में देख लो, अन्यथा थोड़ी ही देर में (उसके 
मिटते ही) तुम्हें मृकरते देर न लगेगी । । 
अलंकार---उपमा, यमक | 
रहति तन रत, जय साहि-मुख रूखि, लछाखनु की फौज । 
जांचि निराखरऊ चले ले, लाखनु की मौज ॥5८०॥ 
शब्दार्थ--लाखनु >-महाराज जयशाह का एक प्रबल शत्र्‌। लाखनु-- 
लाखों रुपये | निराखरऊ-निरक्षर भी । 
प्रसंग--प्रस्तुत दोहे में कवि ने गजा जयशाह की युद्ध-वीरता एवं दाव- 
वीरता की प्रशंसा की है। 
अथ--प्रतापी महाराज जयशाह का मुख देखते ही छाखन जैसे शत्र की 
सेना रणभूमि में हहीं ठहरती। तथा याचना करने पर निरक्षर व्यक्ति भी 
लाखों का द्न लेकर लौठता है । 
अलंकार--यमक । 
दियो, सु सीस चढ़ाइ ले, आछी भांति अएरि। 
जापे सुख चाहतु लियो, ताके दुखह न फेरि ॥5८१॥ 
शब्दा्थ---अएरि-स्वीकार कर । 
प्रसंग--किसी दुःखी के प्रति कवि की उक्ति । । 
अर्थ--ईश्वर ने (सुख अथवा दुःख) जो कुछ भी दिया है। उसे भरी- 
भांति--असन्नतापूर्वक स्वीकार कर । जिससे सुख की आकांक्षा करता है उसके 
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दुःख को भी मत लौटा 
तरिबन-कनकु कपोल-दुति, बिच बीच हीं बिकान। 
| छाल लाल चमकति चुनीं, चौका चीन्ह समान ॥5र॥। 
: शब्दार्थ--तरिबन--कर्णभूषण, तरकिया, तरोता। चौकारत्आगे के चार 
दांत । 
प्रसंग--रतिलक्षिता नायिका से सखी का व्यंग्य वचन । 
अर्थ--तुम्हारे कर्णभूषणों का सोना तो सुनहले कपोलों की कान्ति में ही 
अन्तहित हो गया; पर उनमें जडी हुई च्लुत्नियां (लाल मणियां) दन्तक्षत के 
समान छाल-लाल चमक रही हैं । 
अलंकार--पूर्णोपमा, अपन्हुति । 
मोहि दयौ, मेरौ भयो, रहतु जु मिल्ति जिय साथ ! 
सो मनु बांधि न सौंपियं, पिय, सोतिनि के हाथ ॥८३॥ 
प्रसंग---तायक को सपत्नीरत देखकर नायिका का निवेदन । 
अर्थ--हे प्रिय ! मुझे दिया हुआ अपना मत, जो कि अब मुझसे (मेरे मन 
से) मिलकर मेरे ही साथ रहने लगा है। अब उस मन को आप मेरी सौत को 
त दें (इससे मेरा जी टूट जाएगा) । 
कुंज-भवनु तजि भवन कीं, चलिए नंदकिसोर ! 
फूछति कली गुलाब की, चटकाहट' चहुँ ओर ॥८४॥ 
प्रसंग--उपपति से रातभर रतिरत रही परकीया प्रभात होने के पूर्व ही 
घर चली जाना चाहती है (कुल-लज्जा आदि के कारण) । उसी का निवेदन है । 
अर्थ--है नन्दकिशोर ! अब इस लतागृह को छोड़कर हमें निजगृह चलना 
चाहिए । गुलाब की कलियां फूलकर महक उठी हैं और चारों ओर चिड़ियों का 
चहचहानता भी प्रारम्भ हो गया है। 
अलंकार--काव्यलिज्ध । 
कहति न देवर की कुबत, कुल-तिय कलह डराति। 
पंजर-गत मंजार ढिंग, सुक ज्यों सूकत जाति ॥5५॥ 
शब्दार्थ---कुबत--खोट, दुव्यंवहार । मंजारर-बिल्ली । 
प्रसंग--मनचला देवर भाभी से रति चाहता, पर भाभी को यह स्वीकार 
नहीं है। उसकी (भाभी) इसी मनोदशा का वर्णन सखी सखी से करती है। 
अर्थ--वह कुलवधू गृह-कलह के डर से देवर के मत की खोट घर में किसी 


१. सभी टीकाकारों ने चटकाहट का अर्थ गुलाब की कलियों का चटकना 
किया है, पर इसका अर्थ चटका-+-आहट अर्थात्‌ चिड़ियों का चहचहाना' 
अधिक युक्तिसंगत- है । 
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से नहीं कहती है और बिल्ली के समीप पिजरे में स्थित तोते की भांति सूछतो 
जाती है । 
अलद्ईन्द का बड़ा सुन्दर चित्रण है। 
अलंकार---पूर्णोपमा, अनुप्रास । 
और भांति भए 5ब ए, चौसरु चंदनु, चंदु । 
पति बिनु अति पारतु विपति, मारतु मारुतु मंदु ॥८६॥ 
शब्दार्थ--चौसर+-मोतियों का चौलड़ा हार । पारतुनदेता है। 
प्रसंग---विरहिणी नायिका सखी द्वारा किए गए शीतोपचारों पर कहती है। 
अर्थ--अव तो ये मोतियों के हार, चन्दन और चन्द्र कुछ और ही 
(विरुद्धाचरण युक्त) हो गए हैं। और प्रियतम के अभाव में यह मन्द पवन 
तो भारी कप्ट दे-देकर प्राण लिए लेता है । 
विशेष--१. उद्दीपन विभाव का सुन्दर चित्रण । 
२. वस्तुओं में नहीं सुख मन में रहता है । 
यदि मन प्रसन्‍त है तो तके भी भयावह न लगेगा, और मन के क्षृव्ध होने 
पर स्वर्ग भी अप्रिय लगेगा। संयोग के सुखद क्षणों में सभी कुछ (चन्द्र, 
शीतोपचा रादि) अच्छा लगता है परन्तु वियोग में वे ही वस्तुएं सुख के स्थान 
पर दुख देने वाली हो जाती हैं । 
अलंकार--अनुप्रास, विषम । 


कुच सौन्दर्य 
चलन न पावतु निगम-मग्रु, जग्र उपज्यों अति त्ासु । 
कुच-उतंगगिरिवर गह्मो, मैना मैनु मवासु ॥5७॥ 
शब्दा्थं---मैना--राजपूताने की एक डाका मारने वाली जाति। मवासु-- 
दृढ़ निवास, घेरा । 
प्रसंग--तायक द्वारा नायिका के उत्तुंग कुचों का वर्णन । 
अर्थ--कुच रूपी ऊंचे पर्वत पर मदन रूपी मैना (लुटेरे) ने अपना सुदृढ़ 
घेरा डाला है, अत: संप्ार धर्मपथ पर नहीं चलने पाता; बड़ा भय उत्पन्न 
हो गया है। (उन्नत कुचों के कारण अच्छों-अच्छों के ईमान बिगड़ जाते हैं ।) 
अलंकार---सांग रूपक । 
त्िबली, नाभि दिखाइ, कर सिर ढकि, सकुचि समाहि । 
गली, अली की ओट के, चली भली बिधि चाहि ॥८८॥ 
शब्दायं--कर सिर ढकि-हाथ से सिर ढककर । सकुचिर”संकोच करके । 
समाहि-सामना करके, सामने होकर । 
प्रसंग--तायक पर मुग्ध तायिका की आंगिक चेष्टाओं का सरस वर्णन 
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नायक द्वारा ही किया गया है। 

अर्थ-वह सुन्दरी मेरे सम्मुख आकर संकोच दिखाकर (कृत्रिम अभिवय 
करके), हाथ से मस्तक ढंककर तथा इसी छल से अपनी तिबली दिखाकर 
सखी की आंख बचाती हुई और मुझे आंख भरकर देखती हुई गली में चली 
गई। (इस वर्णन में नायक की वेचती दुष्टव्य है) 

अलंकार---स्वभावोक्ति । 

हावों की छटठा भी मोहक है । 


देखत बुर कपूर ज्यों, उप जाइ जिन, लाल | 
छिन छिन जाति परी खरी, छीन छबीढी बाल ॥॥८९॥ 
शब्दार्थ--बुर॑ -धीरे-धीरे समाप्त होना । उप जाइन-उजड़ जाना । 
प्रसंग--तायिका विरह्‌ में अत्यन्त क्षीप हो गई है। सखी नायक से इसी 
बात का वर्णन करती है । 
अर्थ--हे लाल, वह छबीरी बाला क्षण-प्रतिक्षण अत्यन्त क्षीण होती जा 
रही है। (डर है कि) ऐसा न हो कि वह देखते ही कपूर की भांति सदंचा 
ल॒प्त हो जाए । 
तुलनात्मक--आग से भी है ज़ियादा बेकरारी इन दिलों। 
शक्ल पहचानी नहीं जाती, हमारी इन दिलों ॥ 
--हिजाब बेगम 


ऊहात्मक वर्णन 
हंसि उतारि हिय तें दई तुम जु तिहि दिता लाल । 
राखति प्रान कपूर ज्याँ, वहै च्ुहुटिनी-माल ॥€०ण॥। 
प्रसंग--सखी वचन नायक से । 
अब--हे छाल ! आपने उस दिन अपने वक्षस्थल से उतारकर जो घुंघची 
की माला उसे दी थी । वह माला उसके प्रापों को कपर की भांति रक्षित्‌ किए 
रहती है । 
विशेष--घुंघची के सम्पर्क से कपर उड़ता नहीं है । 


कोऊ कोरिक संग्रहीा, कोऊ लाख हजार। 
मो सम्पत्ति जदुपति सदा, विपति बिदारन हार॥६१॥ 
प्रसंग--सन्तोषी भक्त का स्वगत वचन । 
अर्थ-.कोई हज़ार, छाख और करोड़ रुपयों तक का संग्रह कर ले । मेरी 
सम्पत्ति तो सदेव विपत्ति नष्ट करने वाले यदुपति श्री कृष्ण हैं । 
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दज-सुधा दीधिति कला, वह रखि दीठि लगाइ । 
मनों अकास अगस्तिया, एक कली लखाइ॥श्सा 
शब्दाणं--सुधा दीधिति--चन्द्रमा । अगस्तिया--अगस्ति वृक्ष--शरद्‌ ऋतु 
में इसमें कलियां आती हैं। 
प्रसंग--रति के लिए वचनबद्ध नायिका को सखी निश्चित समय ओर 
स्थल का स्मरण दिला रही है। 
अर्थ-सुन्दरी ! द्वितीया की चन्द्रकका को देख, वह ऐसी शोभित हो रहो 
है जंसे कि आकाश रूपी अगस्तिया वक्ष में एक ही कली हो । 
(द्वितीया के चन्द्रास्त के समय अनस्त वृक्ष के नीचे नायक-नायिका ने 
'मिछन निश्चित किया है ।) 
गअलकर---उत्पेक्षा । ह 
कदराने तन गोरटी, ऐपन-आड़ लिलार | 
हठकी दें, इठछाइ, दुश करे अंवारि सुबार ॥६३।' 
धागा अवस्था वाले । ऐफ्ल--चावल 
और हल्दी का एक छेप । हृठयौ--कटि पर मुट्ठीं बांधकर रखे गरु द्रोनों हाथों 
डारा ग्रामीण मुबतियों का इठलाना ! 
! हठयौ देती हुई सकी को देखकर नायक का स्वयत वचन । 
अबं--हाय रे ! कह गदराए हुए शरीर वाली गोौराज़ी, जिसके ललाट 
पर ऐपन का आड़ तिलक लगा हुआ है। कंसी मारक इठलछाहट के साथ हुआ 
देकर आंखों (कटीली) से अचूक प्रहार करती है 
अलंकार--स्वभावोकित | | 
आंगिक चेष्टाओं का सुन्दर चित्रण । 
तंत्रीनाद कवित्त-रस, सस्स राम, रति-रंग । 
अनबूड़े बूड़े, तरे जे बूड़े सब अंग ॥६४॥ 
शब्दाबब---तंत्रीनाद--तन्त वाद्यों (सितार सारंगी) आदि का स्व॒र। 
कवित्त-सरस-काव्यानन्द । सरत्त राग--रसपूर्ण गायन ! रतिरंगरूस्त्ी भोग का 
आनन्द | सब अंग--सर्वाज्भ से । 
प्रसंक---कवि की सामान्य उक्ति। 
अरथ--जो व्यक्ति सारंगी, सितार आदि तन्त्र वार्यों में, काव्यानन्द में. 
रसपूर्ण गायन में तथा काम क्रीड़ा के आनन्द में लीन न हुए (इन से अपरिक्ति 
ही रह गए) वे नष्ट हो गए (उनका जीवन डूब गया) ओर जो सर्वाज् से 
(पूर्णतया) इनमें डूब गए (लीन हो: गए) वे वस्तुत: सफल पार हो गए 
(उनका जीवन सार्थक हो गया) । 
- अलंकार--विरोधासास । 
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केश वर्णन 
सहज सचिक्कन, स्याम-रुचि, सुचि, सुगंध, सुकुमारं। 
गनतु न मनु पथु अपथ्‌ रूखि विथुरे सुथरे बार।॥ध्शा 
शब्दायं--सहज सचिकतमन-स्वाभाविक रूप से चिकने । बिधुरे-छिटठके 
हुए । सुथरे--सुन्दर | 
प्रसंग--नायिका के केशों पर अनुरक्त नायक स्वेगत कहता है । 
अर्थ---उसके स्वभावत: चिकने, काले, स्वच्छ, -सुगन्धित, कोमछ और 
बिखरे हुए सुन्दर बालों को देखकर मेरा मन (ऐसा मन्त्रमग्ध- हो गया है कि) 
सत्यपथ अथवा कुपथ कुछ नहीं गिनता । 
सुदृति दुराई दुरति नहिं प्रगट करति रति-रूप। 
छूटे पीक, ओर उढी,. छाली ओठ अनूप ॥६६॥ 
. असंग--रतिलक्षिता नायिका के प्रति सखी वाक्य । 
अर्थ--गहरी कान्ति छिपाई नहीं छिपती वरन्‌ वह रतिक्रिया को प्रगट कर 
ही देती है । देख तेरी पान की पीीक का रंग ओठों से पृथक हो जाने पर उनमें 
(प्रिय-अधर पान से उत्पन्त) और भी अनुपम लाली फृष्ट उठी है । 
वेई गड़ि गाड़ें परी, उपट्यों हारु हियेंन। 
आतन्यो मोरि मतंगु मनु, मारि गुरेरनु मेन ॥६७॥ 

.._ शब्दा--गाड़ें >गड़्ढा । उपदयोच-किसी कोमल वस्तु पर.कठोर वस्तु के 
दबाव से जो चिह्न बन जाता है जे उपटना उछलता आदि कहते हैं। 
ग्रेरनु छोटी-छोटी गोलियां । 

प्रसंग--रति लक्षित नायके के प्रति खण्डिता नायिका का वचन । 

अर्थ--मदन (कामदेव) ही आप जेसे मदोन्‍्मत्त हाथी को गुलेलें मार- 
मारकर मोड़ लाया हैं। (आप संकुचित न हों) आपके वक्ष पर ये चिह्न 
किसी सुन्दरी के हार के नहीं हैं, अपितु वे गुलेलें ही तीव्रता से उछलकर ग्रडढे 
जैसी हो गयी हैं । 

कैसी तीखी व्यंजना है ! 

अलंकार--रूपक- से पुष्ट शुद्धापन्हुति । 

: नैंक न झुरसी बिरह-झर, नेह लता कुम्हिलाति । 
मित-नित होति हरी हरी, खरी झालरति जाति ॥8 ८॥। 

शब्दाथं--झर--लपट-आग । झालरति-नए-नए पत्तों से लहराती हुईं 
लतो । 

प्रसंब--नायिका का नायक के प्रति विरहास्था में भी प्रेम बढ़ा हुआ है, 
इसी ,दवात का वर्णन सखी सखी से करती है। 

अर्य--विरह की ज्वाला से झूलसी हुई उसकी स्नेह-लता रंचमात्त भी 
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नहीं मुरझाती है; प्रत्युत नित्यप्रति हरी-भरां होकर लहराती है । 
अलंकार---१. रूपक गरभित विशेषोक्ति (अ्रथम पंक्ति में) । 
२. रूपक ग्ित विभावना (द्वितीय पंक्ति में) । 
हेरि हिंडौरें-गगन तें, परी परी सी दूदि। 
धरी धाइ पिय बीच हीं, करी खरी रस लछूटि॥।६९॥ 
शब्दार्थे--हिंडौरैं-गगत-- हिडोला रूपी आकाश । परी-सी>-अप्सरा-सी । 
धरी घाइ--दोड़कर पकड़ ली । खरीर-खूब डटकर | 
प्रसंग--नवोढा नायिका झूले में झुछ रही थी कि सहसा नायक को देखकर 
बह लज्जा के कारण कद पड़ी पर नायक ने उसे बीच में ही लपक लया। 
सखी सखी से--- ह 
अर्थ--प्रिय को देखते ही शीक्षता के कारण वह (सुन्दरी) हिंडोले रूपी 
आकाश से अप्सरा की भांति कूद पड़ी । (प्रिय ने यह रस का अवसर हाथ से 
न जाने दिया) प्रिय ने सहसा उसे बीच में ही लपक लिया और डटकर रस 
ल्ठा 
अलंकार---- १. रूपक, यमक, उपमा, अनुप्रास । 
२. श्रुतिमध्र शब्दावली, चित्रात्मक शैली । 


दन्त सौन्दये 


तेक हंसों हीं बानि तजि, लख्यों परतु मुंह नीठि। 
चोका-चमकनि चौंध मैं, परति चौंध सी डीठि ॥१००॥। 
प्रसंग--सखी द्वारा नायिका का दन्त-सौन्दर्य वर्णन । न 
अर्थ--अरी सुन्दरी ! थोड़ी हंसने की आदत छोड़ दे, क्योंकि इससे तेरे 
अग्रिम दन्त-चतुष्क की भारी चमक उठती है जिसके कारण तुम्हारा लावण्प- 
मय मुख भी बड़ी कठिनता से देखा जाता है। 
अलंकार--काव्यलिज्, वस्तृत्रेक्षा । 
प्रगट भए द्विजराज-कुल, सुबस बसे ब्रज आइ । 
मेरे हरो कलेस सब, केसव केसवराइ ॥१०१॥ 
शब्दार्थ--द्विजराज--चन्द्रमा, ब्राह्मण । द्विजराज कुल--(१) चन्द्रवंश- 
यदुवंश । (२) ब्राह्मण वंश । सुबसनस्‍स्वेच्छा से । केसव--श्रीकृष्ण । 
केसवराइ--कवि (बिहारी) के पिता । 
प्रसंग--प्रस्तुत दोहे में कवि ने कौशल से आत्मपरिचय दिया है । 
अर्थ--हे केशव (श्रीकृष्ण) रूपी केशवराय (कवि के पिता) आप 
मेरे समस्त (दंविक, देहिक एवं भौतिक) कष्टों को हर लीजिए । आप स्वेच्छया 
ही ब्रज॑ में बसे हैं तथा आपका जन्म भी द्विजराज कुल (चन्द्रवंश-यदुबंश रूपी 
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ब्राह्मण वंश) में हुआ है । 

विशेष---उक्त दोहे से कविराज बिहारी के कुछ, जन्मस्थान एवं आधिक 
स्थिति की सूचनाएं मिलती हैं। द्विजराज कुल शब्द से कुलगत श्रेष्ठता तथा 
सुबस शब्द से यह स्पष्ट हैं कि कवि ब्रज के न थे अपितु उनके पिता स्वेच्छा से 
ही आ बसे थे । इसी सुबस शब्द से यह भी प्रकट होता है कि आधथिक परवशता 
न थी (अर्थात्‌ वे सम्पन्न थे) और रुचि के कारण ही ब्रज में रहने लगे थे । 

इसी दोहे के आधार पर केशवदास को बिहारी का पिता मान लिया जाता 
है | परन्तु पिता की अपेक्षा केशवदास बिहारी के गुरु ही अधिक सम्भव 
रूगते हैं। . 

अलंकार--श्लेष, रूपक, यमक । 

केसरि कैसरि क्यों सके, चंपकु कितकु अनूपु। 
गात-रूपु लखि जात दुरि, जात रूप कौ रूपु ॥१०२॥ 

शब्दार्थय --सरि-समता । कितकुत- किततवा । जातरूपरत्सोना । 

प्रसंग--उस गौराड़्री के रूप की समता केसर कैसे कर सकती है और 
चम्पक का अनुपमत्व भी उसके सामने कितना ठहर सकेगा ? उसका रूप 
देखकर तो स्वर्ण जो कि अद्भुत रूपवान (स्वभाव से ही होता है) होता है 
छिप जाता है, लज्जित हो जाता है । 

अलंकार---यमक, प्रतीप (उपमाद की तुच्छता का द्योतन) । 

मकराकृति गोपाल के सोहत कुंडल कान ॥ 
धस्यौ मनो हिय-धर समरु, ड्यौढ़ी रठसत निम्नान ॥१०३॥ 

शब्दार्थ--मकराकृति मछली के आकार का । कुंडलरू-कर्ण-भूषण । 
धस्यौ--प्रवेश किया । हिय-धरु- हृदय रूपी प्रदेश में | समरु-स्मर कामदेव । 
ड्यौढी "राजमहर के भग्रद्वार के दोनों ओर बने हुए दो ऊंचे चबूतरे। 
निशान-ध्वज, चिह्न, । 

प्रसंग--नायक. गोपाल) नायिका के रूप को. देखकर कंपसत्त्व से भर 
उठा है । सखी यही बात-सुखी' से कह रही है । हर 
र्य--5 सोते), गोपाज़ के . कात्ों में, दोलायमान मीनाकृति कुंड ऐसे 
शोभित हो रहे हैं जँसे कि हृदय-रूपी भूमण्डल को कामदेव : (रूपी-नूपत्ि); ने 
जीत लिया. है और उसका:व्रिजय-पूचकृ ध्वज, इफेढ़ी:(प्रमुख/द्वार के. अग्रभाग) 
पर फहरा रहा है | / 35 फापफ कई हा का: गए ४ 

विशेष--ध्वज चंचल होता है अतः: इससे कूंडलों/में-कृप्रसत्वः व्यंजित 
होता है। 

पाठ-भेद--धस्यौ के, कुथान/ सह 
जीतना अर्थ लगता है औरह 





अलंकार---उक्त विषया वस्तूत्रक्षा। रूपक कंपसत्त्व का सुन्दर चित्रण । 


भूकुटि वर्णन 
खौरिं-पनिच भृकुटि-धनुषु, बधिकु समरु तजि कानि। 
हनतु तरुन-मृग तिलक-सर सुरक-भाल, भरि तानि ॥१०४॥ 
शब्दाथं--खौर--आइा तिलक । पनिच-प्रत्यज्चा-डोरी । कानि-- 
रुकावट । सुरक--नाक से भाल की ओर पतला और नुकीलछा होता हुआ तिलक 
का अग्रभाग.। भाल--बाण का फल--अग्रभाग | पूरे का अर्थ होगा--सुरक रूपी 
भाल वाला, (नोंक वाला ) तिलक रूपी बाण ]। भरि तानि-पूरी तरह से खींचकर। 
प्रसंग--तने हुए तेवरों वाली नायिका पर रीझा हुआ नायक स्वगत 
कहता है । 
अर्थ--आड़े तिलक रूपी प्रत्यव्चा-युक्त भूकुटि रूपी धनुष को भरपुर 
तानकर काम-वधिक बड़ी निष्ठुरता से, सुरक रूपी अग्रभाग वाले तिछूक बाण 
से युवकजन-रूपी मृगों का वध कर रहा हैं । 
अलंकार--साज़ुरूपक । 
नीकौ लसतु लिलार पर, टीको जरितु जराइ । 
 छविहिं बढ़ावतु रवि मनो, ससि मंडल मैं आइ।॥।१०५॥ 
शब्दार्थ---जरितु जराइ--चमकता हुआ जड़ाउ । 
प्रसंग--नायिका के टीका पर मुग्ध तायक । 
अर्थ---उसके सलोने ललाट' (भाल) पर चमचमाता हुआ जड़ाउ टीका 
(बिंदिया) ऐसा लगता है जसे कि चन्द्रमण्डल में आकर (बाल) रवि छवि 
को और अधिक बढ़ा रहा हो । 
अलंकार---उत्प्रेक्षा । 
_ विशेष--चन्द्र-सू्य का कवि द्वारा आश्चरयंकारी संयोग । 
लसतू सेतसारी-ढप्यो, तरल तरयौता कान। 
] परयो मनौ सुरसरि-सलिल, रवि-प्रतिबिबु बिहान.॥१०६॥ 
प्रसंग--सख्ली नायक को नायिका का उसके प्रति अमुराग बडी चातरी से 
व्यंजित कर रही है। 
अरथ---उस सुन्दरी की श्वेत साड़ी से आवुत कान का चंचल ताटंक ऐसा 
शोभित हो रहा है ज॑से कि प्रभातकाल में गंगा के निर्मल जल में सूर्य का 
प्रतिबिम्ब पड़ रहा हो । 
. अलंकार--उल्रेक्षा। हे 
तुलनात्मक-- झूमके पहनो न साहब झूमके । 
झूमके ले लेंगे बोसा झूमके ॥ 
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हम हारी के के हू हा, प्राइनु पारयो प्योर। 
लेहु कहा अजहूं किए, तेह तरेर॒यों त्योर ॥१०७॥ 
शब्दा्य---ह हा--करुण निवेदन-सुचक शब्द । प्योरुत-प्रियतम । तेह- 
तरेरयौ>-करोध से तने हुए । त्योर--तेवर । 
प्रसंग--सखी नायिका के मानापनोदन हेतु कहती है । 
अर्थ--अरी मानिनी ! (तुझे प्रसन्‍्त्र करने के लिए) हम सभी सख्ियां 
हा हा खाकर थक गयीं और तेरे प्रिय को भी तेरे चरबों पर छिटा दिया। 
इतने पर भी तेरे तेवर क्रोध से तने हुए हैं। (समझ में नहीं जाता) तुम अब 
ऐसा करके क्या लाभ उठा लोगी । 
सतर भौंह सूखे वचन, करति कठिनु मनु नीठि। 
कहा करों हूँ जाति, हरि हेरि हंसौंहीं डीठि ॥१०५८॥॥ 
शब्दा्थ---सतर--तनीं हुई । नीठि--कठिनता से । डीठि--दृष्टि । 
प्रसंग--सखी ने नायिका को शीघ्र एवं सरलता से अनुकूल होने के लिए 
रोका है। परन्त्‌ नायिका विवश है, वह अपने प्रिय को देखकर प्रेम छिपा नहीं 
सकती और मुस्करा उठती है। नायिका का यही भाव यहां व्यंजित है । 
अर्थ--है सखी ! मैं बड़े यत्न से अपनी भूकुटियों को तना हुआ (कोधघ- 
युक्त) वचनों को रूक्ष तथा मन को काठिन्ययुक्त करती हूं पर क्या करूं ? 
हरि के सामने आते ही मेरी दृष्टि (प्रेमातिरेक से) हास्योन्मुख हो ही जाती है। 
वाहि छखें लोइन लगे, कौन जुबति की जोति 
जाके तन की छांह-ठठिग, जोन्ह छांह सी होति ॥१०६॥ 
शब्दार्य--जोन्ह--चांदनी ।_ 
प्रसंग--सखी नायक से नायिका के देंदीप्यमान अंग्रलावष्य की चचा 
करती है.। 
अबें--उस सुन्दरी को देख लेने पर नेत्नों को किसी और का रूप भा ही 
नहीं सकता । उसके शरीर की छाया के समीप चन्द्रिका भी छाया जैसी (कुरूप) 
लगती है। (उसके शरीर की चसक से तुलना करने पर तो बेचारी चांदनी की 
ने जाने क्या दशा होगी ।) 
अलंकार---धर्मेलुप्ता उपमा | 
कहा कहाँ वाकी दसा, हरि प्राननु के ईसे । 
विरह ज्वाला जरिबो लखे, मस्बों भई जसीस ॥११०॥ 
प्रसंग--सखी नायक से नायिका की असह्य विरह दक्षा' का -निवेदत 
करती है । 
अर्थ--हे प्राणों के रक्षक हरि.! उसकी दशा को मैं कैसे कह । उसकी 
विरह-ज्वाला को देखकर तो ऐसा छगता है कि (ऐसे जीवन से तो) ऐसी 


. बिहारी सतसेई | ७६ 


अवस्था में तो मृत्यु इसे आशीर्वाद सदृश फलेगी । (अर्थात्‌ मौत से इसके प्राण 
अधिक सुखी हो सकेंगे) 
अलंकार--लेश-- (बुराई को भलाई समझना मृत्यु को आशीर्वाद मानना) 
जेती संपत्ति कृपन के, तेती सूर्मति जोर। 
बढ़त जात ज्यों ज्यों उरज, त्यों त्यां होत कठोर ॥१११॥ 
शब्दार्थ---सूमति -सूमता, कंजूसी । जोर"-अधिक । 
प्रसंग---कवि की उक्ति । 

-ऊँपण के पास जितनी अधिक सम्पत्ति बढ़ती जाती है उतनी ही 
उसकी कृपणता भी बढ़ जाती है। जंसे कुच ज्यौं-ज्यौं बढ़ते हैं उनकी कओेरता 
में भी उतनी ही वद्धि होती है । 

अलंकार--दृष्टान्त । 
ज्यौं ज्याँ जोबन-जेठ दिन कुच मिति अति अधिकाति । 
त्यौं त्यां छित छिन कटि-छपा, छीन परति नित जाति ॥११शा। 
शब्दा्थं---मिति सीमा । छपा रात्रि | 
प्रसंग--तायक नायिका के यौवतागमत पर रीझकर स्वगत कहता है। 
 अर्थ--ज्यो-ज्यों (उसके) यौवन-रूपी जेठ के महीने के कुच रूपी दिन की 
यृद्धि होती है त्यौं-त्यौं अति क्षण कटि रूपी. रात्रि. क्षीण होती जाती है । 
अलंकार --रूपक । 5 
तेह _तरेरी :त्यौर .करि कृत करियत दूग छोल । 
लीक तहीं यह पीक की, श्रुति-मनि-झलक कपोल ॥११३॥ 
शब्दार्थ--तेह--क्रीध | तरेरीौत्तना हआ । त्यौर--तेवर । श्रतिमनि> 
कान में पहनने के संधि |. _.  ' 
प्रसंग--नायक ने परकीया से रति की है जिसके चिह्न पाकर नायिका, ह 
ऋ्रुद्ध है.। सखी बड़ी ल्ातुरी से नायिका का क्रोध दर करने का. यत्त करती 
भरथे--हे:सड़ी ४ / कोप्रयुक्त, तेवर. करके आंखे क्यों, चंचल. करती हो... 
नास्क/के परेड पर ढक्षित छाडी, पीक की. नहीं है अपितु वह कान के मणि 
की झलक मात है । 0 
अलंकार-- भ्रान्त्यपन्हुति । कक 
नकद जानी परति/ों परी किरह तनु छोगु..... के 
!! जर्मन बार, हा, किये: तिहारों नाम! १४॥ 
एहिनिंदाई--झ ६ चुक्ीता, दुर्बल, । बांदित्तुदिये की. बुझने के पूर्व की भुभक | 
प्रसंग--सखी द्वारा नायक से नायिका का विरह निवेदन । 08 मे 
गिफमय-जड़सक हायिपाएतगडकढी ; क्रीवरता, से /इतता शीण हो गया है कि 
किफिन्पूक्त देकर कड़ी) बड़ा $ बेड देड़रि/ आपका, 
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4. 89७ ४ ५ ३४ है हुई 
ढक ४ 
8 है कवर ७७ 57 दर हि 0 छू 





वह दु खिती दीये की अन्तिम भभक-सी चमक उठती है। 
अलंकार--पूर्णोपमा । 


तुलनात्मक--इंतहाए लांगरी से जब नज़र जाए नवो। 
हँस के यूं कहने लगे, बिस्तर को झाड़ा चाहिए ॥ 


नभ-लाली चाली निसा, चटकाली धुनि कीन । 
रति पाली, आली, अनत, आए बनमाली न ॥११५॥ 


शब्दार्थ---चाली--चल दी | चटकाली --चिडियों की टोली । 


प्रसंग--निराश हुई नायिका सखी से कहती है । 

अर्थे-- है सवी ! आकाम में प्रभात को लालिमा प्रकट होने लगी है, रात्रि 
गमनोन्मुख है और चिड़ियों को टोलियां भी चहकने लगी हैं--अब क्या प्रिय 
आएंगे ? प्रतीत होता है उन्होंने कहीं अन्यत्न रति का आनन्द लिया है, अतः वे 
वन-माली अब तक न आए | 

अलंकार - अनुमान, अनुप्रास। 

सोवत सपमे स्थामध्रनु, मिलि हिलि हरत वियोगु । 
तब हीं ठरि कित हूं गई, नींदो नींदनु जोगु ॥११६॥ 
प्रसंग--नायिका का नायक से स्वप्न में मिल्लन भी निर्बाध नहीं है। यह 
नींद निन्‍्ध है। तायिका इसी भाव को व्यक्त कर रही है । ४ 
थे--हे सखी ! भेरे प्रिय घतश्याम मेरे सपनों में आकर आलिंगनादि 
द्वारा मेरा वियोग हर ही रहे थे कि दुष्ट निद्रा भी उसी समय जाने कहां चली 
गई, अतः वह भी निनन्‍्ध् है । “ 

(निद्भध विनियोगिनी को ब्ंसे आती ही कहां है पर जेसे-तेसे थोड़ी-सी आई 
भी और उसके कारण प्रिय-मिलन सम्भव भी हुआ तो तत्काड वह भी भाग 
गई। वास्तव में वियोगी का कोई साथी नहीं होता ॥) ४ .- 

अलंकार---विपादन, . .... . .. धो 

८, गम्मिति केस, सुदेस नर, नवृत, दूँहुनि इक .बाि । 
आम अप के! तीच नर, नरम विभव की हानि | ११७॥ 
_'शब्दा्थ --सम्पत्ि-- (यह शब्द 'शिलिष्ट है) केशी के, .प्रक्ष, में--शाहू । 


| कफ इक पते सुद्ेस खुज्प स्थान, /उन्त्र : पद ॥., नवर्तें-- 
| नबी आस्केल है। (२) न होते है। मकर 
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न “हर पहिड़ी हक जसतर हे इक) ० व 
हि अरब गज, पूद पह जासीन उ्यकिति उत्तृति . के समय नजीअूत 


होते हैं, यह दोनों को एक-सी प्रकृति होती है.। . फ्लू कुच: नीच ...पुरुष 
वेभव (उन्नत्ति) के समय कठोर हो जाते हैं और वे भव की समाप्ति. प्र नम्र 
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(शिथिल, दंन्ययुक्त) होते हैं । 
अलंकार--१- अर्थावृत्ति दीपक । 
(एक ही अर्थ वाले भिन्‍न शब्दों की आवृत्ति) 
(नमत, नरम ) 
२. पुनरुक्ति दोष--नतर और विभव में । 


कहत सर्ब॑ कवि कमल से, मो मत नेन पखानु । 
नतरुक कत इन बिय छगत, उपजतू बिरह कृसानु ॥११८॥ 
प्रसंग--पूर्वानुरागमिनी नायिका सखी से । 
अर्थ--हे सखी ! सभी कवियों ने नेत्रों को कमल सदश कहा है, भेरे 
विचार से तो ये साक्षात्‌ पाषाण हैं । अन्यथा दूसरे नेत्नों से सम्पृक्तत होते ही 
इनमें से विरहाग्नि क्‍यों उत्पन्न होती है ? 
अलंकार--हेत्वपन्हति । 
हरि-हरि ! बरि-बरि उठति है करि-करि थकी उपाइ । 
वाकौ जुर बलि बंद, जौ तो रस जाइ तु जाइ॥११९॥ 
शब्दार्थ--बैद--चिकित्सक एवं विद्वान्‌ । रस (श्लिष्ट है) प्रिय पक्ष में--. 
मिलन रस, वैद्य पक्ष में--विभिन्‍्न औषधि-रस । 
असंग--सखी द्वारा नायक से नायिका का विरह निवेदन । 
अर्थ--हाय रे ! (वह तीत्र वेदवा के कारण) क्षण प्रतिक्षण जल-जल 
उठती है। मेरे ती सभी उपाय अकिचित्कर हो गए। (मेरा भी उसकी दशशा 
को देखकर घेये टूट रहा है) है कुशल चिकित्सक ! मैं आपकी बलिहारी जाती 
हूं (आप उस पर कृपा करें) यदि उसका बिरह-ज्वर जाएगा तो केवल आपकी 
रसायन से ही । 
अलंकार--श्लेष, वीप्सा, अनुमान | 


यह बिनसतू नगु राखि के जगत बड़ी जसु लेहु। 
जरी बिषम जुर जाइयें आइ सुदरसनु देहु ॥१२०॥ 
शब्दाथं--बिनसतु--नष्टप्राय । नगु-- रत्न, स्त्री-रत्न | सुदरसनु--सुदर्शत 
चूर्ण, शुभ दर्शन । 
असंग--विरहिणी नायिका की दशा सखी पत्र द्वारा नायक को सूचित 
बर्रती है। 
अथ---इस नष्टप्राय सुन्दरी-रत्त की रक्षा करके संसार. में महान्‌ यश: 
के भांगी बनो। यह विरह के विषम ज्वर से दग्ध हो रही है। तुम (त्वरित) 
-औकर इसे सुदर्शत (औषधि) दो | 
अलंकार--इलेष । 


६२ / बिहारी नवभीत 


या अनुरागी चित्त की गति समुझे नहिं कोइ। 
ज्यौं-ज्यों बूड़े स्पाम रंग, त्यौं-त्यों उज्जल होइ ॥१२१॥ 
शब्दार्थ--स्याम रंग-- (१) श्री कृष्ण के प्रेम में | (२) काले रंग में । 
उज्जल >-निर्मेल, (२) श्वेत । 
प्रसंग--किसी भक्त का कथन । 
अर्थ--इस रंगारंग हृदय की चाल (लीला) बड़ी विचित्र है--किसी की 
समझ में नहीं आती । यह चित्त जितना अधिक श्याम रंग में डबता है उतना 
ही. उज्ज्वल होता है। 
अलंकार--विषम । 
बिय सौतिनु देखते दई, अपने हिय ते छाछ। 
फिरति सबनु मैं डहड्ही, उहेँ मरगजी माल ॥शरशा। 
शब्दार्थ---बिय -+ दूसरी, अन्य । डहडही -प्रसन्‍न । मरगजी --मसलछी हुई । 
प्रसंग--हे लाल ! आपने अपने सोतों के बीच, अपने वक्ष से उतार कर जो 
(वक्ष-धर्षण से) मसली हुई माला उसे दी उसकी प्राप्ति के गर्व से वह सब के 
मध्य प्रसन्‍न होकर घमती है । 
छला छबीले लाल कौ, नवल नेह लहि नारि। 
, चुंबति, चाहति, छाइ उर, पहिरति, धरति उतारि ॥१२३॥ 
असंग--सखियां पूर्वानुरागिनी तायिका की प्रेम-विह्वुलतां की आपस में 
चर्चा करती हैं । 
अथें---नई-नई प्रीति में छबीले प्रिय का छल्ला प्राप्त कर यह सुन्दरी 
प्रेमातिरेक से उसे चूमती है, निरख़ती है, वक्ष से चिपटाकर पहन लेती है और 
फिर (किसी पर उसकी नई-नई प्रीत प्रकट न हो जाए अतः) उसे उतारकर 
रख लेती है । 
विशेष---प्रीति-विवशा नायिका की आंगिक चेष्टाओं का अत्यन्त सरस, 
ओचित्यपूर्ण एवं हृदयहारी चित्रण है । 
शब्द-योजना चूटीली एवं पूर्णतया व्यवस्थित है! भाषाधिकार के कारण 
ही कवि एक दोहे जैसे छोटे छन्द में इतनी क्रियाओं का सफल चित्रण कर 
सका | 
अलकार--स्वभावोक्ति । 
नित संसो हंंतों बचतु, मनौसु इहि अनुमानु। 
बिरह-अगिनि-लपटनु सकतु झपदि न मीचु-सचानु ॥१२४॥ 
शंब्दार्थं--संसौ >-प्राण । हंसौर-हंस पक्षी । मीच्ु--मृत्यु ॥ संचान--बाज 
पक्षी । 
प्रसंग--सखी नायक से नाग्रिका का विरह निवेदित करती .है।' 
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अर्थ-- (असह्य विरह वेदना के कारण उसकी मृत्यु कभी भी हो सकती 
है किन्तु) फिर भी प्रतिदित उसकी श्वासों में अवरुद्ध प्राण-हंस केवल इसलिए 
बच जाता है कि मृत्यु रूपी बाज पक्षी विरहागर्नि की भयद्भूर रूपटों के कारण 
उस पर झपट नहीं पाता । 
अलंकार---रूपक, हेतृत्मेक्षा । 
ठुलनात्मसक--चन्दन कीच चढ़ाय हूं, बीच परे नहिं रांच | 
मीच नगीच ते आ सके, लहि बिरहानल आंच ॥३६५॥ 
(श्रृंगार सतस्तई) 
थाकी जतत अनेक करि, नेक न छाड़ति गेल । 
करी खरी दुबरी सुरूगि, तेरी चाह रेल ॥१२५॥ 
प्रसंग--सखी तायक से नायिका का विरह निवेदित करती है। 
अर्थ--तुम्हारी चाह रूपी चुड़ेल ने हावी होकर उसे अत्यधिक दुर्बंल कर 
दिया है। (मैं) अनेक प्रयत्न करके थक गई किन्तु वह दुष्टा उसका पीछा नहीं 
छोडती । 
अलंकार-.- रूपक । 
लाज गहौ, बेकाज कत घेरि रहे घर जांहि। 
गोरसु चाहत फिरत हो, गोरसु चाहत नांहि ॥१२६॥ 
शब्दार्थं-- गो रसु-- (श्लिष्ट है) १. बतरस (बातचीत का आनन्द), 
२. इन्द्रिय रस । । 
प्रसंग--सखियों के साथ नायिका गोरस बेचने गई थी कि मार्ग में नायक 
गोरस' के नाम पर उसे छेड़ा है| नायिका बड़ी चातुरी से उस्ती का उत्तर 
'दैती हैं। ह 
अर्थ-- (१) लज्जा अनुभव करो, व्यर्थ में ही हमें क्यों छेड़ रहे हो, पैर जाने 
': दीं। वांस्‍्तव में तुम गोस्स (वार्ता रस)' चाहते हो; गोरस' (दूध दही) नहीं । 
(२) तुम्हें दूध दही आदि गोरस. नहीं अप्रितु इन्द्रिय' रस (गीरस>)-चाहिए 
हैं। पंरं यह केया, सबके : सेस्मुख' मांग. रहेहो,: रूँज्जा करो... .उसके' लिए तो 
”गुप्त'रीति सैमिंलनो ही उचित होगा। 77. .०07 55. सारे दा की 
अलंकार--यमक, पर्यायोक्ति, श्लेष, पुनरक्ति । ! 
घाम घरीक निवारिए, कलित लकित”अतिखुंज-॥::7४६ 
' जंगुता तीर. तमॉल-तरु-मिलित /प्रालतीक्ंजए ॥॥१२७॥ 
': शह्दांय“कलिंते -- मुक्त: एव! कलत्क़लाकरते हुए+ 7.5 % 
“प्रशगं-+खय॑ दृर्तिकी नायिका अत्यन्त निपुणता! हे-- ते|य्क् पंरुकअप्ना भाव 
पृर्णतया व्यक्त करती है । ;फ्नि 


अर्थ: यंमुना के तंठ पर/तंमोल वक्ष सम्फृत एवं भ्रम रो / की मनोहर 
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टोलियों से युक्त मालती-कुंज में घड़ीभर विश्राम करके आप इस कड़ी धप 
का निवारण कीजिए । 

विशेष--सम्पूर्ण दोहा गूढ व्यञ्जना से परिपूर्ण है । 

- १. थमुना तीर द्वारा स्थान की सूचना दी गई है। 

२. 'कलित ललित अलि-पएंज' के द्वारा निर्जव स्थान जो कि रति के लिए 
उपयुक्त होता है, का संकेत है; भ्रमर वहीं गुंजार करते हैं जहां जनहीनता 
हो। 

३. 'तमाल तरु मिलित मालती कुंज' द्वारा भी स्त्री-पुरुष के मिलन का 
मधर संकेत है । 

धाम घरीक निवारिए' द्वारा थोड़ी ही देर में आती हूं" यह भाव 
व्यंजित किया गया है । 

अलंकार---गृढ़ोत्तर, पर्यायोक्ति । 

उन हरकी हंसिके इते, इन सौंपी मुसकाइ। 
तेन मिले मन मिलि गए, दोठ मिलिवत गाइ ॥१२८] 
प्रसंग--गाएं चराने जाते हुए नायक की गायों में दायिका ने भी अपनी गाएं 
मिला दीं और दोनों के नेत्र चार हुए | यही भाव सखी सखी से कहती है । 
अर्थ--तायक ने (ऊपरी मन से) नायिका को गाय मिलाने से रोका परन्तु 
उसने मुस्क्रराहुट के साथ मिला दीं और इस प्रकार गाय मिलाते-मिलाते उन 
दोनों के परस्पर नेत्र भी मिल गए । 
अलंकार--चपलातिशयोक्ति--नेन मिलते ही मत भी मिल गए । 


विपरीत रति 


परयो जोरु, बिपरीत रति रूपी सुरत-रन-धीर । 
करति कुलाहलु किकिनी, मौन गदह्मयौँ मंजीर॥१२ह॥ 
शब्दार्थ --परयो"-पड़ गया, नीचे आ गया। जोरु>-जोड़, प्रतिदनन्द्दी । 
परयो जोरु--इसका अर्थ---बड़ा ज़ोर पड़ रहा है; शक्ति लग रही, यह भी हो 
सकता है । रूपी ->डट गई । विपरीत रति--जिस रति-क्रिया में पुरुष नीचे और 
स्त्री ऊपर होती है, वह विपरीत रति कहलाती है । सुरत-रन-धीर--रति-संग्राम 
में घये के साथ डटने वाली। किकनी++कटि सूत्र की छोटी-छोटी घंघरु । 
मंजीर-परों का भूषण (पुल्लिग) । 
रंगमहल को सखियां किकनी बजतने से प्रौढ़ा नायिका का विपरीत 
रति का परस्पर अनुमान लगाती हैं । 
अर्थ--तायिका का जोड़ (तायक) नीचे आ गया है और विपरीत रति 
में रति-रण-धीरा नायिका बड़ी स्थिरता से डट रही है। अब कटि सूत्र की 
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घंटियां कोलाहल (नायिका के काटि संचालन के कारण) कर रही हैं और 
पैरों के बिछुए शान्त हो गए हैं (जो कि नायिका की अंधोव्तिनी दशा में 
ध्वनि करते थे) 
अलंकार---रूपक से पुष्ट अनुमान । 
बिनती रति बिपरीत की, करी परसि पिय पाइ । 
हंसि अनबोल ही दियो, ऊतरु, दियौँ बताइ ॥१३०॥। 
शब्दार्थ--ऊतरु-- उत्तर। दियो-बताइ-- दिया दिखाकर अर्थात्‌ दिया बुझाने 
का संकेत करके । 
प्रसंग---सखी का वचन सखी से । 
अर्ूू--प्रिय ने प्रिया के चरण छुकर उससे विपरीत रति के लिए प्रार्थना 
की। प्रिया ने हंसकर (सलज्ज भाव से) दीपक की ओर संकेत करके बिना 
बोले ही उत्तर दे दिया । 
अलंकार-सुक्ष्म 
कसे छोटे नरनु तें, सरतु बड़नु के काम । 
मढ़यो दमामो जातु क्‍यों, कहि चूहे के चाम ॥१३१॥ 
प्रसंय--कवि की उक्ति । - 
अर्षे---छोटे (लघु सामर्थ्यं वाले) व्यक्तियों से बड़े व्यक्तियों के जिनमें 
भआरी शक्ति और योग्यता अपेक्षित होती है) काम कैसे चल सकते हैं ? चूहे के 
चमड़े से कहीं नमाड़े का (विशाल शरीर) मढ़ा जाना संभव है ? 
अलंकार--काकु, अर्थान्तरन्यास । 
सकत न तुब ताते वचन, मो रसु कौ रसु, खोइ । 
खिन खिन ऑंटे खीर लौं, खरो सवादिल होइ ॥१३२॥ 
. शब्दार्य--ताते--क्रोध भरे, कठोर « मो रसनचमेरा प्रिय प्रीति रस। 
सकादिल >स्वादिष्ट । 
प्रसंग---किसी अन्या में रत अतः साफ्राध नायक से अधीरा नायिका ने 
-क्रोधभरे वचन कहे हैं पर ढीठ नायक इस व्यवहार से उसपर और अंधिक रीज् 
उठा है| 
अथ---प्रिये ! तुम्हारे क्रोधपूर्ण कठोर वचन मेरे प्रेमावन्द में बाधक नहीं 
बन सकते । अरे ऐसे वचनों से तो मेरा स्नेह क्षण प्रतिक्षण ओंटी हुई खीर की, 
भांति अधिक स्वादिष्ट होंता है । 
अलंकार--पूर्णो पमा 
तुलनात्मक--गुस्से में हमने तेरे बड़ा लुत्फ उठाया । 
अब तो अमूमन और भी तकसीर करेगे ।! 


--इंशा 
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कहि लहि कौनु सके दुरी सौन जाई मैं जाइ | 
तन की सहज सुबास बन, देनी जो ने बताइ ॥१३३॥ 
शब्दार्थ--सोन जाइ--पीली चमेली ! | 
प्रसंग--सखी नायक से नायिका के गौर शरीर की प्रशंसा करके उसे लक्षित 
करा रही है। 
अर्थ--पीली चमेली में जा छिपी हुई उस सुन्दरी को कौन पा सकता था 
यदि उसके ही शरीर की स्वाभाविक सुगंध वन-वन में फेलकर उसे न बता 
देती । 
अलंकार---उन्मीलित । 
चाले की बातें चढीं सुनत सखिनु के टोल। 
गोएं हूं लोइन हंसत, बिहंसत जात कपोल ॥१३४॥ 
शब्दार्थ---टोल--मण्डली । चाले >-गोौना । 
प्रसंग---परिणीता नायिका गोने में पतिगृह जाएगी । यह चर्चा साँखयों में 
चली हैं जिसे सुनकर वह ॒अन्तरंग में मुदित है। एक सख्री दूसरी सखी से 
तायिका का यही भाव व्यंजित करती है । 
अर्थे--सख्ियों के बीच चाले की चर्चा सुनकर नायिका आंखें छिपाकर 
हंसती है पर उसके कपोलों पर मुस्क्रराहट आ ही जाती है (हर्षातिरेक के 
कारण) । 
अलंकार--प्रहर्षण तृतीया विभावना से पुष्ट । 
सनु सूक्‍्यो, बीत्यों बनों, ऊखो छाई -उखारि * 
हरी हरी अरहरि अर्ज, घरि घरहरि जिय नारि ॥१३४॥ 
शद्षर्भ---बनौ --कपास की । धरहरि+-ध्वेये ! 
प्रसंग---रति आतुरा नायिका को सखी घंय॑ बंधाती है । 
 अर्थ--यद्यपि सन सूख गया; कपास भी समाप्त हो गया, ऊख (भसन्‍्ना) 
औ उखाड़ लिया गया (बर्थात्‌ तेरे सभी मिलन-स्थऊू समाप्त हो गए हैं) फिर 
भी, हे नारी ! हृदय में धेये धर, अभी अरहर तो हरी-भरी खड़ी है। 
अलंकार--काव्यलिड्भ ! 
आए आपु भली करी, मेटन मान-मरोर | 
दूरि करो यह, देखिहै छछा छियुनियां-छोर ॥१३६॥। 
प्रसंग--सापराध नायक नायिका के समीप आया है । सखी उसे समझातो 
है। 
अर्थ---उसकी मान की ऐंठन को दूर करने के किए आपने बड़ी कृपा की 
है परन्तु यह किसी अन्या का छल्ला, जो आपकी कनिष्ठिका में अटक रहा है, 
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आप दूर कर हूं (उतारकर अलग रख दें) अन्यथा बात और बिगड़ 
जाएगी | 

अलंकार---वृत्यनुप्रास । 

- मेरे बुझत बात तू कत बहरावति बाल । 
जग जानि विपरीत रति, लखि बिदुली पिय-भाल ॥१३७॥ 

शब्दार्थ--बहरावति नसटालती है । बिदुली-+टिकुली । 

प्रसंग--नायक के भाल पर टिकुली देखकर सखियां नायिका से विपरीत 
रति की बात पूछती हैं और वह अनसुनी कर देती है---पर सखी अपनी बात 
का प्रमाण भी देती हैं । 

अर्थ--'है बाला ! मेरे पूछने पर तू बात को क्‍यों टालती है ? अरी, तेरे 
प्रिय के भाल पर तेरी टिकुली देखकर सारे संसार ने तेरी विपरीत रति जान 
लीहै। . - 

अलंकार--अनुमान । 


फिरि फिरि बिलखी हूँ लखति, फिरि फिरि लेति उसासु। 
साईं ! सिर-कच-सेत लौं, बीत्याौ चुनति कपासु ॥१३८॥ 
शब्दार्थ---उसासु + लम्बी दुःखपूर्ण श्वास । साईं (सम्बोधन)-- हे भगवान । 
बीत्यौ>समाप्तप्राय । 
प्रसंग---अनुशयाना नायिका का संकेतस्थल नष्ट हो रहा है। अतः वह 
खिनन्‍न है---उसी भाव की एक सखी दूसरी सखी से कंहती है । 
अर्थ--हांय ! यह दीना बार-बार बिलखती है और लुम्बी-लम्बी दुःखभरी 
शवासें लेती है। हे भगवान्‌ ! यह बाला कपास की अन्तिम फसल ऐसे चुन 
रही है जैसे श्वेत बाल चुनते समय रसिक व्यक्ति निराशा का अनुभव करते हैं ! 
डगकु डगति सी चलि, ठठुकि चितई, चली निहारि। 
लिए जाति चितु चोरटी, बहै गोरटी नारि ॥१३९॥ . 
शब्दार्य--डकु--+ लगभग एक पग । ठठुकि--कुछ रुककर | 
प्रसंग---नायक्‌ नायिका की चेष्टाओं पर रीझ्षकर स्वगत कहता है। 
अर्थे--- (कंप सत्व के कारण) एकाध डगभर चली फिर ठिठककर देखा 
और अथंभरी दृष्टि डालती हुई (संकोच वश) चल, दी--आगे चली गई । 
हाय, वह गौराज्ी स्त्री मेरे हृदय को चुरा कर लिए जा रही है । । 
. विशेष--१. आंगिक चेष्टाओं--अनुभावों का अत्यन्त सरस चित्रण किया 
गया है । 
२. बिहारी की मनोभावों की पकड़ अनुपम है । 
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करी बिरह ऐसी, तऊ गेल न छाड़तु नीचु। 
दीनें हुँ चसमा चखनु, चाहे लहै तमीत्ु ॥रडगा 
प्रसंग---सखी नायिका की विरहयत मरणदशा नायक से कहती है । 
अर्थ--विरह ने उसे इतना क्षीणकाय कर दिया है कि मृत्यु आँखों पर 
चश्मा लगाकर भी उसे नहीं खोज पाती है । इतनी असह्य वेदना देने पर भी 
नीच विरह उसका पीछा नहीं छोड़ता है। (अतः तुम्हें उसकी दशा पर दया 
आनी चाहिए) 
अलंकार---अत्युक्ति, विशेषोक्ति । 
तुलनात्मक--इन्तहाए छागरी से जब नज़र आया न मैं। 
हंस के वो कहने लगे, बिस्तर को झाड़ा चाहिए ॥ 


जपमाला छापे, तित॒क सरे न एकौ कामु। 
मन-कांचें नाचे बुथा, सांचे रांचे रामु हशथशा 
पसंग-- झूठी भक्ति पर कवि की उक्ति। 
अर्थे---माला जपने से (ऊपरी मन से) अथवा मात्र माला हाथ में लेने से, 
राम नाम की अंग पर छाप लगाने से और. तिलक लगाने से, रे मनुष्य तेरा एक 
भी काम न बनेगा (अर्थात्‌ तेरा उद्धार न होगा) । तू अपविद्व मन लेकर 
संसार में व्यर्थ ही भक्ति का झूठा नृत्य कर रहा है, अरे सच्चे मन पर ही 
भगवान अनुरक्‍त होते हैं। 


जो वाके तन की दसा देख्यो चाहत | 
तौ बलि, नेंक बिलोकिये, चलि अचकां चुपचापु ॥१४२।॥ 
प्रसंग--सखी नायक से नायिका की विरह-क्षीम दशा का उल्लेख कर 
रही है। ह 
अर्थ---यंदि आप उस वरांहणी के शरीर की दशा देखना चाहते हैं, तो 
मैं आपकी बलेय्या लेती हूं, आप सहसा और चुपचाप पहुंचकर उसे थोडा 
साक्षात्‌ देख छीजिए । (शायद आप मेरी बात का विश्वास न करें कि वह 
मरणासन्‍्न है ॥) 


जटित नील मनि जग्रममति, सींक सुहाई नांक । 
मनौ अली चम्पक-कली, बसि रसु लेतु निसांक ॥ १४३४॥॥ 
, शब्दार्थ--सींकर-ताक का भूषण । 
प्रसंग--नायिका के नासिका भूषण पर रीझा हुआ नायक स्वगत । 
अर्थ----उसकी सुन्दर नाप्िका में नीलमणि-जटित सींक अत्यधिक जग्रमग्ा 
रही है । ऐसा प्रतीत होता है जैसे कि भौरा चम्पे की कली पर बेठकर 
निश्चिन्त भाव से रसपान कर रहा है। (साधारणतया भौंरा चम्पे पर नहीं 
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बेंठता--पर रसान्ध॒ता की दशा में यह आचरण सर्वेथा सम्भव है) 
अलंकार---उत्रेक्षा । 
फेरु-कछुक करि पोते, फिरि चितई मुसुकाइ । 
आइ जावनु लेन जिय, नेहैं चली जमाइ ॥१४४।॥ 
ग्रसंग--नायक किसी पड़ोसिन की चेष्टा पर आसक्त होकर स्वगत 
कहता है 
अर्थ---उस मुछूशे ने लोटते समय पोरी से घमकर कुछ ऐसी मुस्कानभरी 
दृष्टि से मेरी ओर देखा कि वह आई तो जामन [खट्टे दही) के लिए थी और 
मेरे हृदय में (अपना) स्नेह (प्रेम, घी) जमा कर चली । 
अलंकार--.पर्यायोक्ति---छल से कार्य साधन । 
परिवृत्ति--जाम लेकर नेह दे गई--श्लेष । 
विशेष--सलोनी आंगिक चेष्टा का मोहक चित्र । 


जद॒पि तेज रोहाल-बल, पलकौ लगी न बार । 
तौ ग्वेंडी घर कौ भयौ, पेंडो कोस हज़ार ॥१४१५॥ 
शब्दार्थ---रोहाल-बल>-घोड़े के कारण। ग्वेंडोनन्गांव के बाहर का 
हिस्सा । 
प्रसंग--नायक परदेस से आया है--उसने लम्बा मार्ग पार कर लिया, पर 
गांव के पास आ जाने पर (मिलन की उत्सुकता के कारण) उसे मार्ग हज़ारों 
मील लम्बा लगा। यही भाव नायक अपनी नायिका पर प्रकट कर रहा है । 
अर्थे--यद्यपि तीव्रगामी घोड़े के पराक्रम के कारण मुझे लम्बा मार्ग तय 
करने में किचिन्मात् भी देर न लगी परन्तु (मिलनोत्सुकता के कारण) घर के 
पास की भूमि हज़ार कोस जैसी दूर प्रतीत हुई । 
बलंकार--विशेषोक्ति |. 


पूस मास सुनि सखिनु पें साईं चलत सवारु। 
गहि कर बीन प्रबीन तिय, राग्यो राग्रु मलारु ॥१४६॥ 
शब्दा्ं---सवारु--प्रात:काल । राग्यौ"-गाया । 
प्रसंग--तायक का परदेश ग्रमत रोकने के लिए नायिका ने मल्हार राम 
आरम्भ किया है--सखी सखी से- 
अथ--पूस के ठंडे महीने में सखियों से यह सुनकर कि प्रिय प्रात:कारू 
विदेश गमन करेंगे, चतुर प्रिया ने (उसे--प्रिय को रोकने के निमित्त) हाथ 
में बीन लेकर मल्हार राग (पानी बरसाने के लिए---ताकि अनिष्ट की 
संभावना से प्रिय का गमन रुक जाए) प्रारम्भ किया । 
अलंकार--पर्यायोक्ति, उपायाक्षेप । 
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बन-तन कौं, निकसत लसत, हंसत हंसत, इत आइ। ' 
दग खंजन गहि ले चःयौ, चितवनि चेंपु छगाइ ॥१४७॥ 
शब्दा्थं---बन-तन+-बन की ओर । चैंब--चिपकने वाला पदार्थ । 
प्रसंम--नायिका नायक की चेष्टा पर मन्त्रमुग्ध हो गई हैं यही बात वह 
अपनी सखी से कह रही है । 
अर्थ-- है सखि ! वन की ओर गमनोन्‍्मुख वह खेलता और हंसता-हंसता 
यहां से निकला । और अपनी आकर्षक चितवन की चेंप लगाकर मेरे भोले नेत्र 
खंजनों को भी अपने साथ ले चला । (मैं परवश हुं) 
अलंकार---रूपक । 


मरनु भलो बरु बिरह ते यह निश्चिय करि जोइ | 
मरन मिट दूख एक को, बिरह दूहूं दुःख होइ ॥१४८॥। 
प्रसंग--किसी सामाजिक या कौटुम्बिक बाधा के कारण नायक नायिका 
एक-दूसरे से मिल नहीं पाते हैं अतः अत्यन्त दुःखी हैं। नायिका को तो विरह 
असह्ाय हो गया है अतः वह अपनी सखी से निज मरण की बात करती है । 
अर्थ--ऐसे असह्य विरह की अपेक्षा तो मेरी मृत्यु हो जाए, यही मेरे 
हृदय ने ठान लिया है; क्‍योंकि मृत्यु से एक का दुःख तो मिटेगा, विरह में तो 
दोनों ही दुखी होते हैं । 
'. अलंकार--लेशपुष्ट काव्यलिज्भु । 
हरषि न बोली, लखि ललनु, निरखि अमिल्‌ संग्र साथ । 
आंखिनु ही मैं हंसि, धरयो सीस हियें घरि हाथु ॥१४६॥ 
प्रसंब--नायिका की चातुयंपूर्ण आंगिक चेष्टा की चर्चा एक सखी दूसरी 
से करती है । 
अर्थ---प्रिय को बेमेल मण्डली में देखकर नायिका ने (इस भाव से कि 
अन्तरंग प्रीति दूसरों पर प्रकट न हो जाए) नायक से प्रसन्नता से बांत नहीं 
की । किन्तु आंखों में ही हंसकर हाथ को हर्षातिरेक से वक्ष पर रखकर मस्तक 
पर रख लिया । 
को जाने हूं है कहा, ब्रज उपजी अति आग्रि 
मन लागे नेननु लगे, चले न मय लगि छायि ॥१५०॥ 
प्रसंम---विरहत प्ता नायिका अंतरंगिनी सखी से अपनी वेदना कह 
रही है। | 
अर्थे---कौन जाने क्या होगा ? इस ब्रज में अत्यन्त विलक्षण आग रूगी 
है । यह नेत्नों के परस्पर लगने से उत्पन्न होती है और मन रूपी सरोवर को 
जलछाती है--इसका ऐसा प्रभाव है कि लोग ब्रज के मार्ग के पास से भी नहीं 
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निकलते (कहीं जल न जाए) । 
अलंफार---श्लेषटूलक रूपक (मत में), असंगति । 
घरु घरु डोलत दीन हूँ, जनु जनु जांचतु जाड़ । 
दियें लोभ-चसमा चखनु, लघु पुनि बड़ौँ लखाह ॥१५१॥ 
प्रसंग-- कवि हारा लोभ-निन्दा । 
अर्थगे--जब मनुष्य की आंखों पर लोभ का चश्मा चैढ़ जाता है तो उप 
लघु व्यक्त भी दाता जंसा प्रतीत होता है। (इस लोभ के वशीभूत) मनृष्य 
घर-घर दीन भाव से जाता है और सामते आने वाले प्रत्येक व्यक्ति से (उसकी 
सामर्थ्य का विचार किए बिना ही) याचना करता है। (लोभ की तीत्नता में 
भिखारी भिखारी से ही भीख मांग उठता है) 
अलंकार--रूपक | 
ले चुभक्ी चलि जाति जित जित जल केलि अधार 
कीजत केसरि तीर से तित तित के झूरि-नीर ॥१५२॥ 
शब्दाध--चुभकी >-डबकी । ह 
प्रसंग---जरू-केलि में रत नायिका पर नायक मुग्ध हो गया है । 
अर्थ---जल कीड़ा में चंचछ वह सुन्दरी जिस ओर डुबकी छेकर चली 
जाती है, वहां-वहां का सरिता-जल केसरमय जल जैसा हो जातः है ! (उस 
सुन्दरी की पीली-स्वणिम देहिक छटा क़े कारण) 
अलकार---यमक, उपमा, तदुगुण । 
छिरके नाह तबोढ़-दुग, कर-पिचकी-जल-जौर । 
रोचन-रंग-लाली भई, बियतिय-छोचन-कोर ॥१४३॥ 
शब्दायं---नबोढ़ नव विवाहिता । कर-पिचकी हाथों को मिलाकर 
बनाई गयी पिचकारी । बिय--दूसरी । 
प्रसंग--नायक की नायिका के श्रति की गई क्रिया को देखकर सखो अन्य 
सखी से कहती है । 
अर्थ--नायक ने (जल क्रीड़ा के समय) हाथ की पिचकारी की तीव्र जल- 
धारा से नवोढ़ा की आंखें सरबोर कर दीं, और गौरोचन जंसी लाली दूसरी 
स्‍त्री की आंखों की कोरों में हुई । 
अलंकार--असंगति । 
कहा लछड़ेते दुग करे, परे लाल बेहाल । 
कहूं मुरली कहूँ पीत पढ़, कहूँ मुकद॒ बन माल ॥१५४॥ 
प्रसगम--नायक नायिका के कटाक्ष से छटपटा रहा है। सखी नायिका से 
नायक की सही दशा कहती है ! 
अर्थ---अरी तूने अपने नेत्रों को इतना मारक एवं पँता कर लिया हूँ नि 
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छाल (नायक) इनकी चोट से मूच्छित होकर छटपटा रहे हैं। मुरली कहीं, 
पीताम्बर कहीं, मुकुट कहीं और तनमाला कहीं जा पड़ी है । 
अलंकार--व्याजस्तुति | (तीखी चितवन व्यंग्य है) 


राधा हरि, हरि राधिका बनि आए संकेत ! 
दंपति रंति-विपरीत-सुख, सहज सुरत हूँ लेत ॥१५४॥ 
प्रसंग--सखी सखी से । 
अर्थ---राधा कृष्ण का और कृष्ण राघा का रूप घरकर संकेत स्यल में 
उपस्थित हुए हैं और ये दंपत्ति स्वाभाविक रति-क्षिया में भी विपरीत रति का 
सुख प्राप्त कर रहे हैं । 
>लेकार-.-विभावना | 


चलत पाइ निगुनी गुनी धनु मनि मुत्तिय-माल । 
भेंट होत जयसाहि सौं, भागु चाहियतु भाल ॥१५३॥ 
प्रसंग--कवि राजा जयशाह की दानशीलता की प्रशंसा करता है। 
अर्थ--मनुष्य का भाग्य इतना भात्न प्रबल हो कि महाराज जयशाह से भेंट 
गे जाए। (फिर तो निर्मणी हो अथवा गुणवान दोनों ही परम सन्तुष्ट होकर 
डौटते हैं) बस फिर तो निर्गूण धन तथा गणवान मणि और मोतियों की माला 
(सह्ज में ही) लेकर लौटते हैं। 
जस अपजसु देखत नहीं, देखत सांवल गात | 
कहा करों लालच भरे, चपल नेन चलि जात ॥१५७॥ 
प्रसंग--सखी नायिका को नेत्न-संचालन (कामुकतापूर्ण) से वा त 
करती है, पर नायिका अपनी परवशता समझाती है । 
अर्थ--हे सखी ! (मेरे वश की बात नहीं है), मैं क्या करूं ये मेरे 
चंचल नेत्र उप सांवलिया का शरीर देखते ही ऐसे ललचा उठते हैं कि फिर 


यश-अपयश (कुल मर्पादा) आदि कुछ नहीं देखते और उसी ओर चले 
जाते हैं । 


हर रकार--अत्युक्ति | 
नख-सिख-रूप भरे खरे, तो मांगत मुसकानि । 
तजत न लोचन लछालची, ए ललूचौंही बानि ॥१५८।॥ 
प्रसंग--तायिक नायक कौ मुसकराहुट के लिए छालायित है, इसीलिए 
खड़ी है, सखी समझाती है कि ऐसा करने से लोग हंसेंगे । पर नायिका विवश 
है, अत: कहती है। 
अर्थ-. मेरे नेत्र नायक के रूप से छक चुके हैं फिर भी न जाने क्‍यों ये 
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लालची अपनी अतृष्ति की आदत नहीं छोड़ते ओर॑ एक मुसकान के लिए 
बड़े हैं। 
अलंकार--विशेषोक्ति, रूपक ! 
छवे छिग्ुनी पहुंची ग्रिचत, अति दीनता दिखाई । 
वलि बावन को ब्यौंतु सुनि, को बलि, तुम्हें पत्याइ ॥ १५९६॥॥। 
शब्दार्थं--गिलत --पकड़ लेते हो । 
प्रसंग--तायिका नायक के अति-आसक्तिपूर्ण स्वभाव पर कहती है। ' 
अर्थ--तुम बड़े चतुर हो, अंत्यन्त दीनता का प्रदर्शन करके पहले कनिष्ठा 
(सबसे छोटी अंगुली) पकड़ते हो और फिर (चठ से) पहुंचा पकड़ लेते हो । 
धन्य हो, तुम्हारी बात पर, बामनावतार भगवान की बात सुनने के बाद, कौन 
विश्वास कर सकता है। (प्रेम में बढ़ती हुई तीद्रता का सुन्दर चित्रण है) 
अलंकार--लोको क्ति, काव्यलिज्भ । 
नेता नेक्रु न मातहीं, कितौ कह्योँ समुझाइ। 
तनु मनु हारे हूं हंस, तिन सौं कहा बसाइ ॥१६०।॥ 
प्रसंग---तायिका सखी को अपने नेत्रों की छाचारी समझाती है । 
अग्--मैंने इन हठीली आंखों को कितना समझाया पर ये तो मेरी सीख 
रज्चमात भी नहीं मानते। (ऐसे दूराग्रही) पर क्‍या वश चले जो तन मन 
हार जाने पर भी हंसते हैं। 
अलंकार--विशेषोक्ति---समझाने पर भी नहीं मानते । श्लेषपुष्ट रूपक | 
विशेष--नना शब्द में श्लेष के आधार पर--नैन्‍नीति, ना-॑"”नहीं 
(अविवेकी) अथथं भी हो सकता है। हारें--के साथ जुवारी की ढिठाई से भी 
संगति बेठती है। 
ठुलनात्मक--सीने पे नहीं घाव तेरी तेग्र का कातिल । 
यह दिल में मेरे नीव मृहब्बत की पड़ी है॥ 


मोहन-मूरति स्याम की अति अद्भूत गति जोइ । 
बसतु सुचित-अन्तर तऊ, प्रतिबिबितु जग होइ ॥३६११॥ 
प्रसंग--सेच्चे ईश्वर-भकत का स्वयंत कथन । 
.. अर्थ--भगवान कृष्ण की मोहनी भूति की अत्यन्त अद्भुत लीला है। 
बेसती तो वह भक्त के अन्तःकेरण में है और संसार के सम्पूर्ण पदार्थों में उसकी 
झलक मिलती है ! . 
अलंकार--विरोधाभास, विभावना । 
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लटकि लटकि लटकतु चलतु, डटतु गुकट की छांह। 
चंटक भरयों तदु मिलि गयो, अटक-भटक-बट मांह ॥१६२॥ 
शब्दार्थ--डटतु -न्शोभित होता हुआ । अठक-भटक-बट>-एक भल 
क्षद्वै्यों से भरा कठिन बन-मार्गे । 
प्रसय--नायिका रति-कीड़ा के कारण विलम्ब से घर लौटी है पर सब्ियों 
को कुछ और ही कारण बताती है। 
अर्थ---आज मैं अटक-भटक तामक कठिन बन-मार्ग में भटक रही थी कि 
मुकुट से शोभित एवं छटक-मटक कर चछता हुआ चटकीछा नट मुझे मिल 
गया । (उसकी सहायता से मैं मार्ग पा सकी हूं) 
अलंकार--स्वाभावोकित, अपन्हृति । 
मलिन देह बेई वन, मलिन विरहकें रूप | 
पिय-आगम और चढ़ी, आवद ओप अनूप ॥१६३॥ 
प्रसंग--आगमिष्यत्‌ पतिका के उल्लास की चर्चा सद्धी दूसरी सखी से 
करती है । 
अथ--क्षीण-शरीर, बासे-पुराने वस्त्र तथा विरह के कारण मलिन आकृति 
वाली उस नायिका के मुख पर, प्रिय आगमन की चर्चा मात्र से अनुपम कान्ति 
की लहर दौड़ गई। 
अलंकार---भेदकातिशयोक्ति । 
रंग राती रातें हिंयें, प्रियतम लिखी बनाइ। 
पाती काती बिरह की, छाती रही लगाइ ॥१६४॥ 
शब्दार्थ--रंगराती >प्रेममय । राते हियें-नश्रेमपृर्ण हृदय से। काती+- 
है 
प्रसंम--प्रोषित पतिका को नायक का प्रेम-पत्र॒ मिला है। उसे हृदय से 
लगाकर वह आनन्द विभोर हो रही है। उसको यही भाव एक सखी दूसरी 
से कहती है । 
अर्थ--प्रियतम ने अनुरक्त हृदय से प्रेमपूर्ण पत्र अत्यन्त प्रै्यदायिनी 
सन्तुलित शब्दावली में लिखा है। यह पत्र ताबिका के विरह दुःख के लिए छुरी 
ही है जिसे वह नायिका वक्ष से छगाये हुए है। 
अलंकार---अनुप्रास, रूपक । 
लाल, अलौकिक लरिकई, लखि लखि सखी सिहाति । 
आज काल्ह मैं देखियतु, उर उकसोंहीं भांति ॥१६५॥ 
शब्दार्थ--अलौलिक--चाउचल्यपूर्ण । सिहाति-किसी से प्रभावित होने पर 
ढम्बी सांस लेना। 
प्रसंग---अंकुरित यौवना अब योवना हो ची है। सखी तायक से नायिका 
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की इसी दशा का उत्लेख करती है । 
अर्थ--हे छाल ! उसका मस्ती भरा--अल्हुड़ छड़कपन देखकर उसकी 
संखियां भी सुख से लम्बी-लम्बी सांसें ले रही हैं। एक-दो दिन में ही उसके 
वक्ष में उभार के चिह्न स्पष्ट होने लगे हैं । 
अलकार--अनुमान । 
बिलखी डमकौंहँँ चखनु, तिय लखि, गवनु बराइ। 
पिय गहबरि आएँ गरें, राखी _गरें लछगाइ ॥१६६॥ 
शब्दार्थ--बराइनल्टालकर । गहवरि आएं गला भर आना । 
प्रसंग--प्रिय-गमन देखते ही नायिका की आंखें भर आई। नायक भी 
अघीर हो उठा और उसे गले छगा लिया तथा अपना गमन भी स्थग्रित कर 
दिया । सखी सखी से 
अथ--प्रिया की डबडबाती हुई आंखें देखकर नायक ने अपना गमन स्थगित 
कर दिया । (अधिक अधीर हो उठने के कारण) उसका कष्ठ अश्रुविगलित 
हो उठा (अतः वाणी अवरुद्ध हो गई) तब उसने नायिका को गले से लगा 
लिया । 
अलंकार--विषादन, प्रहरषण । 
प्रतिविबित जयसाह-ढुति, दीपति दरपन-धाम । 
सबु जगु जीतन को करयो, काय-ब्यूहू मनु काम ॥१६७॥ 
शब्दार्थ---दरपन-घाम-- शीश महल । काय-ब्यूहुर-युद्ध के लिए सैनिकों की 
चक्राकार स्थिति | 
प्रसंग--राजा जयशाह के आमेरगढ़ में स्थित शीशमहल की तथा राजा 
की प्रशंसा कवि करता है । 
अर्थ-- महाराज जयश्ञाह की कान्ति शीशमहल में प्रतिबिम्बित होकर 
ऐसी देदीप्यमान होती है जैसे कि संसार-विजय के लिए कामदेव ने (अपने 
अनेक रूपों से युक्त) चक्र-ब्यूह बनाया हो । 
अलंकार--उत््रेक्षा । 
बाढ, कहा छालछा भई, लोइन-कोइनु छांह। 
लाल, तुम्हारे दुगनु की, परी दुगनु मैं छांह १६५॥॥ 
शब्दार्थ---लोइत-कोइनु --आंखों के कोपों में । छांह--चमक-प्रतिच्छाया । 
प्रसंग--खण्डिता नायिका के नेत्र सापराध नायक पर कुद्ध हैं। तायक 
भोला बतकर नायिका से क्रोध का कारण पूछता है और नायिका बड़ा 
चातुर्यपूर्ण उत्तर देती है । 
अर्य--हे बाला ! तुम्हारी आंखों के कोपों में यह छाली कैसे आ गईं है ? 
है छाल ! (कोई और कारण नहीं है केवल) तुम्हारी लाल (रात्रि-जआागरण 
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से जो किसी परकोया के साथ किया है) आंखों का प्रतिविभ्व ही मेरी आंखों 
में पड़ रहा है । 
अलंकार--अपन्हुति । 
तरुन कोकनद बरतवर भये अरुत निसि जागि! 
वाही कीं अनुराग दृग रहे मनो अनुरागि॥१६६॥ 
प्रसंग--खण्डिता नायिका नायक से। 
अर्थे--हे छाल ! तुम्हारे नेत्र छाल कमल जैसे छाल रात्ति-जागरण के 
कारण हो गए हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि उसी हृदयस्था के अनुराग से 
तुम्हारे दृग भी रंगीले हो गए हैं। 
_अलंकार--उत्प्रेक्षा, श्लेष, यमक । 
विशेष--व्यंग्य का तीखापन दुष्टव्य है । 


तजतु अठान न, हुठ परयौ सठमति, आठों जाम । 
भयो बामु वा बाम कौं, रहे काम वेकाम ॥१७०॥ 
प्रसंश--सखी नायक से नायिका का विरह निवेदन करती है । 
अर्थ--दुष्ट काम आठों प्रहर उस वामा के पीछे पड़कर दुख दे रहा है, 
अपनी यह खोटी टेव नहीं छोड़ता है । ऐसे काम का बुरा हो । 
अलंकार--यमक, विरोधाभास (वामा को काम बाम हो गया है) 


आवत जात न जानियत, तेजाह तजि सियरानु ! 
घंरहि जंवाई लौं घट्यो, खरो पूस-दिन-मानु ॥१७१॥ 
प्रसन---कवि पौष मास के छोटे दिनों का वर्णन करता हुआ घर-जमाई का 
उपहास करता है । 
अर्थ---पूस-मास के दिन का प्रमाण घर-जमाई की भांति डटकर कम 
हो गया है। भब तो दिन आता-जाता भी ज्ञाद नहीं होता तथा उष्णता को 
छोड़कर अत्यन्त ठंडा हो गया है। (ग्ृह-जामाता भी ससुराल में रहने के कारण 
अपना महत्त्व खो बैठता है।) 
अलंकार--श्लेष पृष्ठ पूर्णोपमा । 
चलत चलत लो ले चलें, सब सुख संग लगाई । 
ग्रीपम-बासर सिसिर-निसि, प्यो मो पास बसाइ ॥१७२॥। 
प्रसंग--प्रवास पर जाने वाले नायक के कारण दुःखिनी नायिका को 
सख्यां धैये बंधाती हैं परन्तु नायिका कहती है 
अर्थ-- (प्रिय के गमन के पश्चात्‌ की तो कौत कहे) उदके चछते-चलते ही 
(गमन करते ही) मेरे समस्त सुख भी उन्हीं के साथ चले जाते हैं। हां, मेरे 
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पास तो (मेरे हितेषी प्रिय) ग्रीष्म के लम्बे दिन और शिशिर की दीष॑काय 
रातें बसा जाते हैं । 
अलंकार--गम्योट्परेक्षा । 
बेसरि-मोती-दुरति-औझलक पूरी ओठ पर आइ। 
चूनो होइ न चतुर तिय, क्‍यों पट-पोंछयों जाइ ॥१७३॥ 
प्रसंग---तव यौवनवती तायिका से सखि परिहास करती है । 
अर्थ--अरी सुन्दरी ! तेरे ओठ पर नासिका-भूषण के मोती की आभा पड़ 
रही है। प्रवीण, यह चूना नहीं है, भला वस्त्न से पोंछने से कैसे दूर होगा ? 
अलंकार---भ्रान्त्यापन्हुति । 
चितु बितु बचतु न, हरत हठि छालन दृग बरजोर।. -: 
सावधान के बठपरा ए, जागत के चोर ॥१७४॥ 
शब्दार्थ--बटपरा नडाकू, लटेरे । 
प्रसंग--पूर्वानुरागिनी नायिका अपनी विवशता सखी से कहती है। 
अथ॑--हाय, मेरा मन रूपी धन सुरक्षित नहीं रह पाता । प्रिय की हठीढी 
आंखें बलपूर्वक उसे हर लेती हैं। (विचित्नता यह है कि) प्रिय की ये आंखें 
सावधान व्यक्ति के लिए डाकू तथा जागृत व्यक्ति के लिए चोर हैं । (अर्थात्‌ 
भुण विवेक की अवस्था में भी लूट लेते हैं) । 
अलंकार---विभावना, रूपक । 


विकसित-तवम९७।-कुसुम-निकसित परिमल पाइ। 
परसि पजारति बिरहि-हिय, बरसि रहे की बाइ ॥१७५॥ 
प्रसंग--नायिका सखो से । 
अथें--खिले हुए नवमल्लिका के पुष्पों से निर्गंत सुगन्ध से सम्प्रक्त 
(मिश्रित) वर्षा-काल का पत्रव मुझ विरहिणी के हृदय को स्पर्श मात से दर्ध 
करता है । 
विशेष--उद्दीपत विभाव का सुन्दर चित्रण है। 
अलंकार--विभावना । 
गोप अथाइनु तें उठे, गोरण छाई गेल। 
चलि, बलि, अलि, अभिसार की भली संझौरें सैल ।।१७६॥ 
शब्दार्थ--अथा इनु >- गांवों में छोगीं के एकत्र बैठने का स्थान । अभिसार+> 
नायक-तायिका का एकान्‍्त मिलन के लिए गमन || संझौखैं-- सन्ध्या समय । 
प्रसंग--दृती नायिका को अभिसार के लिए उचित समय की सूचना 
देती है । 
अर्थ--इस समय गोप (ग्वाे) अथाइयों से उठ गए हैं और मांगें में 
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गायों के लौटने से धूल छाई हुई है (अतः तुझे कोई देख न सकेगा) है सखी, 
. मैं तेरे निहोरे करती हूं, तू शीघ्र ही ऐसे सन्ध्या-समय अभिसार को चल । 
पहुंचति डटि रन-सुभट लौं, रोकि सके सब नांहि । 
लाखनु हुं की भीर मैं, आंखि उहीं चलि जांहि ॥१७७॥ 
प्रसंग--कटाक्षपात-निपुणा नायिका का लक्ष्य समझी हुई सखी उससे 
कहती है। 
अर्थ--हे सखी ! कुशछ-रणधीर योद्धा की भांति तेरी आंखें लाखों कीं 
भीड़ को चीरती हुई अपने लक्ष्य प्रतिद्वन्द्दी (प्रिय) के सामने निर्भकितापूर्वक 
पहुंचती है। समस्त जन-समुदाय उन्हें रोक नहीं पाता । 
अलंकार---उपमा, विभावना । 
सरस सुमिल चित-तुरंग की, करि करि अमित उठान। 
गोइ निबाहैँं जीतिये खेलि प्रेम-चौगान ॥१७८॥ 
शब्दा्थं---सरस -- रसपूर्ण, पुष्ट । सुमिल"प्रेमी, मिलकर रहने वाले 
(गोल में रहने वाले) | चौगान--धोड़ों के खेल, पोछो जैसा एक खेल | गोइ-- 
गुप्त, गेंद । 
प्रसंग--सखी नायिका को प्रेम को गुप्त रखने की शिक्षा देती है। 
अथे--मन रूपी सरस एवं मिलनसार धोड़े को अत्यधिक उत्साहित करके 
तथा गोप्य रूप में निर्वाह करने से ही प्रेम रूपी चोगान (खेल) में विजय प्राप्त 
होती है । 
अलंकार--इलेष पुष्ट रूपक । 
हंसि हंसि हेरति नबलतिय, मद के मद उमदाति। 
बलकि बलरकि बोलति बचन, लऊूकि ललकि लपटाति ॥१७४९॥ 
शब्दार्थ--उमदाति-उनन्‍नमत्त होती हुई । 
प्रसंग--नवोढ़ा नायिका को सखियों ने मदिरापान कराया है। वह अब 
नायक के समक्ष रसीले वचत बोलती है एवं मादक आंगिक चेष्टाएं कर रही 
है। यही बात एक सखी दूसरी सखी से कहती है । 

” अर्थ--भदिरा के नशे में चूर वह नवोढ़ा नायिका हुंस-हंसंकर देखती है, 
मस्ती में झूमती है, बहक-बहक कर बोलती है तथा बड़ी तीक्रता से प्रिय से 
'लिपट जाती है । 

अलंकार--स्वभावोक्ति, समुच्चय, वीप्सा ; 

मिंलि चन्दन-बेंदी रही, गोरे मुंह न लखाइ। 

ज्यौं ज्यों मद-लाली चढ़े, त्यौं त्यौं उदर्सत जाइ ॥१८०॥ 
प्रसंग--सखी, मच्च पीता नायिका की नशीली अवस्था की सूचना तायक को 


दे रही है। 
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अर्थ---उसके गौर गुख पर चन्दन की बिन्दी ऐसी मिल गई है कि पृथक 
नहीं देखी जाती । परन्तु ज्यों-ज्यों मदिरा की लाली चढ़ रही है त्यों-त्यौं वह 
बिंदी प्रत्यक्ष होती जा रही है। (इसी का संकेत है कि यही समय, उस 
नायिका के भोग के लिए उचित है) 

अलंकार---उन्मीलित । 


मैं समुझयों निरधार, यह जगरु कांचो कांच सौ । 
एके रूपु अपार प्रतिबिबित लखियतु जहां ॥१८१॥ 
शब्दार्थ--निरधार"-निश्चय से । 
प्रसंग--किसी अद्वंतवादी का स्वगंद वाक्य । 
अर्थ---मैंने तो निश्चयपृ्वेंक यह समझ लिया है कि यह संसार कच्चेः कांच 
के समान (असत्य एवं नश्वर) है। इसमें केवल एक रूए (ईश्वर-बरह्म ) के 
ही अनन्त प्रतिबिम्ब झलकते हैं । (अर्थात्‌ इस वश्वर संसार की प्रत्येक दस्तु 
में ईश्वर विद्यमान है।) 
अलंकार---उपमा, काव्यलिज्भ । 


जहां जहां ठाड्यो लख्यो, स्थामु सुभग-सिरमौर । 
बिन हूं उन छिनु गहि रहतु, दुगनु अजों वह ठौह ॥१८२॥ 
प्रसंग--प्रवासी कृष्ण के स्मरण में लीन गोपियां । 
अर्थ--भाग्यशाली पुरुषों में शिरोमणि श्याम को जित जिन स्थानों पर 
हमने खड़ा देखा था, आज वे स्थान गत्यपि उनसे सूने हैं फिर भी हमारी आंखों 
को क्षणभर के लिए पकड़ लेते हैं । 
अलंकार--स्मरण । 


रंगी सुरत-रंग, पिय-हियें छगी जगी सब राति । 
पैंड पैंड पर 5£कि के, ऐंड भरी ऐंड्राति ॥१८३॥ 
शब्दा्थं-- पेंड पड़तूपग पथ पर । ऐंड्-भरीत-गर्वयुक्त । ऐंडाति-- 
ऐंठ्ती है । 
प्रसंग--रतिगरविता नायिका की गरभरी चेष्टाओं की चर्चा सखी दूसरी 
सखी से करती है । 
अर्थ--प्रिय के वक्ष से लगकर पूरी रात जागकर इसने रति की है अतः 
इसी की मस्ती में चूर है और पदंग-पग पर ठिठक-ठिठक “(हक रुक) कर 
गये से अकड़ रही हैं ! | 
अलंक्ार-अनुमान, रूपक, वीप्सा, स्वभावोवित । 
विशेष--आहत्य और गवंसंचारी भावों की सुन्दर योजन्ग है। 
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लालन, लहि पाएऐं दुरे चोरी सौंह करें न । 
सीस-चढ़े पनिहा प्रगट, कहैँ पुकार नैन ॥१८४॥। 
शब्दार्थ-- सौंहरशपथ । पनिहा (प्रणिधा:) च्दूत । 
प्रसंग---प्रातःकाल अन्यत्र रति करके लौटे हए नायक से खण्डिता अधीरा 
सॉंण्का कहती है-- 
अर्थ-प्रिय ! देख लेने पर बोरी शपथ खाने से नहीं छिपती । ये तुम्हारी 
सर चढ़ी आंखें (रात्रि जागरण के कारण) दूत बनकर सब रहस्य पकार-पुकार 
कर कह रही हैं । 
अलेकार--रूपक | 


कक 


तुरत सुरत कसे दुरत, मुरत नन जुरि नीठि । 
डौंडी दे गुन रावरे, कहति कनौड़ी डीठि ॥१८५॥ 
शब्दार्थ--कनौड़ी >-अपराधभरी । 
प्रसंग--खण्डिता नायिका नायक से । 
अर्थ---तत्काल की रति कैसे छिप सकती है। ठम्हार नेत्न मेरे सामने बड़ी 
कठिनता से (लज्जा के मारे) थोडी देर के लिए आते हैं और मड़ जाते हैं । 
अरे ! तुम्हारी सापराध दष्टि डिढोरा पीट-पीटकर तुम्हारे गुण (जअवगुण) बता 
रही है । 
अलकार--अनुमान, वक्रोक्ति, लोकोक्टदि । 


मरकत-भाजन-सलिल-गत इंदुकला रैबेख । 
झींन झगा मैं झलमल्, स्यामगात-नख रेख ॥१5८९॥। 
शब्दार्थ --मरकतर-नीलमणि । 
प्रसंग--नायक के शरीर पर नखक्ष त देखकर नायिका ने अन्य स्त्री से रति 
का अनुमान कर लिया और कहा । 
अर्थें--तुम्हारे पारदर्शेक अंगरखा (चोगा) में से ज्ञलकते हुए श्यामल शरीर 
में झिलमिलाता हुआ नखक्षत (ऐसा प्रतीत होता है जैसे कि। नीलम की थाली 
के स्वच्छ जल में प्रतिबिम्बित चन्द्रकका चमकती है । 
अलंशार--गम्योत्पेक्षा (क्स्तूत्रेक्षा) । 
त्रालमु बारे सौति के, सुनि परनारि-बिहार । 
भो रसु अनरसु, रिसरली, रीझ खीझ इक बार ॥(८७॥ 
शब्दार्थ--बा रें-.. क्रम पर, पारी में | 
प्रसंग --नायिका विभिन्‍न विरोधी भावों से भरी हुई है क्योंकि नायक ने 
आज सोत को धोखा देकर अन्या से विहार किया है। नायिका के भावों की 
चर्चा सखी सखी से करती है । 
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अर्थ---यहू सुनकर कि आज बालम ने सौत की पारी होने पर भी अन्य स्त्री 
से विहार किया है; नायिका को एक साथ ही सुख, दुःख, क्रोध, रठी 
(उपहास ), प्रसतनता और चिढ़ ये परस्पर-विरोधी भाव उत्पन्न हुए। 

“सुख ईष्याजन्य, कि अच्छा हुआ सौत को दुःख हुआ । दुःख इस बात का 
कि एक सौत तो थी ही अब एक और हुई । रिस इस बात की कि नायक मेरे 
ही यहां क्यों न चछा आया ? रली (तक्रीड़ा या मज़ाक) इस बात पर कि सौत 
ऐसी गृणवती नहीं है कि प्रीतम को वश में करके अपने पाप्त रख सके । रीझ् 
इस बात की कि नायक मेरे ऊपर अधिक अनुरक्‍त है क्योंकि मेरी पारी में कहीं 
नहीं जाता । खीझ इस बात की कि बुरी आदत पड़ी, सम्भव है कभी मेरी पारी 
के दिन भी नायक परस्त्री के पास जाए ।--बिहारी बोधिनों, पृष्ठ २२२। 

अलंकार--समुच्चय, हेतु । 

दुरत त कुच, बिच कंचुकी-चुपरी, सारी सेत । 
कबि आंकनु के अरथ लौं, प्रगटि दिखाई देत ॥|१८८॥ 
शब्दार्थ--आंकनु "अक्षरों । 

प्रसंग--सखी नायिका के उठते हुए कुचों की स्वगत प्रशंसा करती है । 

अर्थ--लेप आदि से यूक्‍त अंग्रिया तंथा श्वेत साड़ी में अब उसके उठते हुए 
उरोज नहीं छिपते। कवि के (भावपुर्ण ) अक्षरों के अर्थ की भांति (उसके 
स्तन) स्पष्ट दिखाई देने लगे हैं। 

असुंकार---पूर्णोपमा । 

दृष्टव्य--दुपट्टा लाख सीने पर संभालो कब सम्हलता है । 

अकेले का कहीं दो सरकशों पर जोर चलता है ॥ 


भई जु छबि तन ब्रसन मिलि, बरनि सके सुन बैन । 
._. आंग्र-ओप आंगी दुरी, आंग्री आंग दुरे न॥१८६॥ 

शब्दार्थे---आंग "अंग । आंगीउ-अंगिया । 

प्रसंग--सखी नायिका के अद्भूत सोन्दर्य की कर्चा करके नायक को रिझाना 
चाहती है। 

अर्थ--जो (अद्भुत-मारक) शोभा उसके शरीर में वस्त्रों के मिल जाने प्र 
(अदृश्य हो जाने से) उत्पन्न हुई है, वह वचनातीत है। उसके अंग की कांति 
से अंगिया छिप गयी है और अंगिया से अंग (स्तन) नहीं छिपते। (ऐसा 
लगता है कि वह अंगिया पहने ही नहीं है। अंगिया का वस्त्न इतना अधिक 
पारदर्शक एवं नायिका के वर्ण से मेल खाता हुआ है कि वह लक्षित ही नहीं 


होता) । 
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अलंकार-- १. वाचक घर्मोपमान लुप्ता उपमा (पूर्वार्ध में) । 
२. मीलित्‌ (तृ० चरण में) । 


३- विशेषोक्ति (च० चरण में) हेतु होने पर भी फल का अभाव-- 
अंगिया अंग नहीं छिपा पा रही है । 


सोन जुही सी जगमगति अंग-अंग जोबन-जोति । 
सुरंग कसूभी कंचुकी दुरंग देह-दुति होति॥१६०॥ 
प्रसंग---सखी नायक से नायिका की यौवनावस्था का उल्लेख कर रही है । 
अर्थे--उसके सर्वाग में योवबन की चमक स्वर्णजुही सदृश जगमगा रही है। 
इसी से उसकी कुसूंभी (लाल) चोली (अंगिया) उसके शरीर की स्वरणिम 
आभा से मिश्रित होकर दूरंगी हो जाती है। 
अलंकार--तदगुण । 


बड़े न हूजे गुननु बिनु बिरद बड़ाई पाइ। 
कहत धतूरे सौं कनकु गहनों गढ़यो न जाइ ॥१६१॥ 
अर्थ--वास्तविक गुणों के अभाव में केवल नाम की प्रशंसा से कोई बड़ा 
नहीं होता है। यों तो लोग धतूरे से भी कनक कहते हैं पर केवल कनक 
(स्वर्ण) नाम से ही उसमें स्वर्ण जैसी गहने गढ़े जाने की क्षमता नहीं हो 
जाती । 
अलंकार- धर्थोन्तरन्यास । 


कनक कनक ते सो गुनो, मादकता अधिकाइ । 
उहि खाएँ बोराइ जग, इहि पाएँ ही बोराइ ॥१६२॥ 
प्रसंग---कवि की उक्ति है कि धन मनुष्य में घमण्ड की वृद्धि करता हैं । 
अर्थय--कनक (धत्रे) की .अपेक्षा कवक (स्वर्ण-घन) में सोगुना अधिक 
नशा रहता है क्‍योंकि धतूरे का प्रभाव तो उसे खाने के पश्चात्‌ पड़ता है परन्तु 
धन के तो प्राप्त होते ही मनुष्य बौरा जाता है (विवेकहीन एवं अभिमानपूर्ण 
वार्तालाप करने लगता है) । 


अलंकार---यमक, काव्यलिग । 


डीठि बरत बांधी अटनु, चढ़ि घावत न डरात। 
इतहिं उतहिं चित दृहुनुके, नट लौं आवत जात ॥१६३॥ 
शब्दार्थ---डीठि-बरत-- दृष्टि रूपी रस्सी । 
प्रसंग--नायक-नायिका अपनी-अपनी अटठारियों पर से एक-दूसरे को 
अपलक देख रहे हैं। एक सखी दूसरी सखी से यही बात कह रही है। 
अर्थ--दोतों ने अटारियों पर से दृष्टि रूपी रस्सी बांधी है। उसपर चढ़कर 
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दोनों के हृदय दौड़ते हुए तनिक भी नहीं डरते तथा नट की भांति इधर-उधर 
खब आते-जाते हैं । 
अलंकार---रूपक, उपमा । 
विशेष--नट रस्सी पर निर्मीक होकर दौड़ता है और तायक-तायिका भी 
बौरों के छाम्छत-आक्षेप आदि की चिन्ता न करके एक-दूसरे को डटकर 
देखते हैं 
झटकि चढ़ति उतरति अटा, नैंक न थाऋ्रति देह 
झऋई रहुति नट कौ बठा, अठकी नागर-नेह ॥१६४।। 
शब्दार्थ--झटकिफुर्ती से । बटोज-पत्थर का चिकना गोला जिसे न 
बहुधा मुंह में रख लेता है फिर वाहर निकालकर दिखाता है। कभी उड़ा देता 
है और फिर दिखा देता है; इस तरह प्रत्येक दशा में वह बटा उसके पास ही 
रहता है। 
प्रसंग--नतायिका कहीं स्थित नायक को अठारो पर बार-बार चढ़कर 
देखती है। उसकी इसी क्रिया की चर्चा सखी सखी से करती है , 
अर्थ---वह बडी तीव्रता से अटारी पर चढ़ती उतरती है, उसकी देह 
बिल्कुल नहीं थकती। अपने प्रिय के स्नेह से विमुग्ध वह तट के (बशीकत 
बटा) क्रीड़ा-पाषाण जैसी हो गई है । 
अलंकार---उपमा, विशेषोक्ति (देह थकने का कारण होने पर भी नहीं 
थकती ) । 
विशेष---१. जिस प्रकार नट गोले को कभी दिखाता और कभी छुपा 
लेता है उसी भांति नायिका भी चढ़ने*उतरने में जल्दी-जल्दी छिपती और प्रकट 
होती है। प्रीति की तीव्रता के कारण उसमें उत्साह अधिक है । 
२. उल्लासपूर्ण आंगिक चेष्टा एवं उत्साह संचारी का मर्म्मक चित्रण है। 
लोभ लगे हरि-रूप के, करी सांटि जुरि जाइ। 
हों इन बेची बीच हीं लोइन बड़ी बलाइ ॥१६५॥ 
शब्दार्थ--रूप- सुन्दरता, (२) रुपया ।+-सौन्दर्यरूपी धन | सांटि>-सेल- 
जोल, (२) लेन-देन । बलाइ-विपत्ति । 
प्रसंग--पूर्वानुरागिनी नायिका अपनी प्रीतिं-परवशता की चर्चा सखी से 
वत्यन्त कौशल से करती है। 
अर्थे--हें सखी ! मेरे इन नेत्न-रूपी दलालों ने मुझपर वड़ी विपत्ति डाल 
दी है । हरि के रूप रूपी रुपये के लोभवश, उनसे साठगांठ करके मेरा सट्टा कर 
डाल्ा--मुझे बीच में ही बेच दिया । 
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अलंकार--रूपक, असंगति (कार्य नेत्नों ने किया और परिणाम भोगा 
नायिका के हृदय ने) । 
तुलनात्मक--सीखे हो किससे सच कहो, प्यारे यह चाल ढाल । 
तुम इक तरफ चलो हो, तो तलवार इक तरफ ॥ 
“कायम 


बिलक, चकनई, चटक सौ, लफति सटक लौं आइ । 
नारि सलोनी सांवरी, नाग्रिन लौं इसि जाई ॥१६६॥ 
शब्दार्थ--चिलक >चमक । चटकर-खिलावट । रफततच-कचकती हुई। 
संठक पतली रूचकदार छड़ी । 
प्रसंग--नायक किसी सांवडी पर मोहित होकर स्वगत कह रहा है । 
अर्थ--चमक, चिकनापन तथा चटक-खिलावट से युक्त और लचकोली 
छड़ी-सी लूफती हुई सामने आकर वह सांवली-सलौनी मुझे नागिन-सी डसकर 
जा रही है (अर्थात्‌ मुझपर उसका सौन्दर्य-विप छा गया है, बचना 
कठिन है) । 
अलंकार---उपमा। 
तुलनात्मक->-क़दम गिन-गिन के रखते हैं, कमर बल खा ही जाती है । 
खुदा जब हुस्न देता है, नज़ाकत आ ही जाती है॥ 
और- 
हर-अदा मस्ताना सर से पांव तक छायी हुई । 
उफ़ तेरी क़ातिल जवानी जोश पर आई हुई ॥ 


तोरस-रांच्यो आन-ब्रस कहां कुटिल-मति, क्र । 
जीभ ति बौरी क्‍यों लगे, बौरी, चाखि अंगूर ॥१६७॥ 
प्रसंग--नायक को अन्य स्त्री-रत सुनकर नायिका ने मान किया है--सखी 
उसे समझाती है। 
अर्थ--तेरे रति-रस में लीन नायक को जो अन्यवश कहते हैं वे दुष्ट-बुद्धि 
हैं। अरी पगली, जिसने अंगूर चख लिए हैं उसकी जीभ निबोरी का स्पर्श भी 
क्यों करने लगी ? 
अलंकार---स ० यमक, अर्थान्तरन्यास, दृष्टान्त । 
जुरे दृहुनु के दृग क्षमकि, रुके न झीने चीर । 
हलकी फोज हरौल ज्यां, परे गोल पर भीर ॥१६८५॥ 
शब्दाय---जुरे--मिल गए । झमकिर-शीघ्रता से। हरौल-"-मुख्य सेना की 
रक्षा के लिए आगे रहने वाली सेना की एक छोटी टुकड़ी । गोल-मण्डल, 
झुण्ड, सेना । 
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प्रसंग--तायक-तायिका के बीच होते हुए कटाक्ष की चर्चा सखी दूसरी 
सखी से कर रही है । 


अर्थ--उन दोनों के नेत्र परस्पर शीघ्रता से मिल गए। नायिका का झीना- 
अवगुण्ठन वस्त्र नेत्नों के मिलन में बाधक उसी भांति न हो सका, जिस भांति 
हरावल मुख्य सेना की रक्षा नहीं कर पाती ओर उस पर (मुख्य सेना पर) 
आक्रमण हो जाता है । 

अलंकार--दृष्टान्त । 


केसर केसरि-कुसुम के रहें अंग लपटाइ। 
लगे जानि नख अनखुली, कत बोलति अनखाइ ॥१६९॥ 
प्रसंग- -खण्डिता नायिका से सखी का वचन । 
अर्थ--तायक के शरीर में केसर पृष्पों का पराग लिपट रहा है। तुम 
किसी अन्य स्त्री के नखक्षत का अनुमान करके अप्रकट रूप से क्‍यों रुष्ठ 
शब्दावली का प्रयोग करती हो । 
अलंकार--भ्रान्तिमान, अपन्हुति । 


दृग मिहचत मृग-लोचनी, भरयौ, उलटि, भुज, बाथ । 
जानि गई तिय नाथ कें, हाथ परस हीं हाथ ॥२००॥ 
शब्दार्थ---बाथ-- दोनों हाथ फलाकर किसी से लिपट जाना, अंकवार में 
भरना | 
प्रसंग--तायक ने नायिका की चुपके से आकर आंखें बन्द कर लीं और 
नायिका स्पर्शमात्र से नायक को पहचान गई तथा चट से प्रलटकर उससे लिपट 
गई। इसी क्रिया की चर्चा सखी दूसरी सखी से करती है। 
अरथ-- (तायक द्वारा) ज्यों ही आंखें मीची गईं कि उस मृग-लोचनी ने 
उलटकर अपनी भुजाओं में उत (नायक) को भर लिया । वह नायक के हाथ 
के स्पर्श से ही उसका (सुपरिचित) हाथ पहचान गई । 
अलंकार --अनुमान । ' 
विशेष--स्पर्शमात्र से नायक को पहचान लिया इससे नायक-नायिका कौ 
गहरी प्रीति स्पष्ट होती है । 


तजि तीरथ, हरि-राधिका-तन-दुति करि अनुरागु । 
जिहि ब्रज-केलि-निकूंज-मग, पग-पंग होतु प्रयागु ॥२०१॥ 
प्रसंग--कवि आत्मबोध के लिए स््रगत। 
अरथ--रे मन ! तू विभिन्‍न तीर्थों (में भटकना) छोड़कर श्रीकृष्ण ओर 
राधिकाजी की देहिक कान्ति से अनुराग कर । इस अनुराय के कारण ब्रज के 
क्रीड़ा-कुझ्जों की हर गली के पग-पग पर तीर्थराज प्रयाग बना हुआ है । 
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विशेष--राधा और क्ृप्ण की गौर श्यप्म छवि से गंगा-यमुना की उपस्थि।त 
के साथ भक्त के अनुराग से सरस्वती का मेल भी हो जाता है। अतः तीर्थराज 
की बात पूर्णतया संगत है ! 

अलंकार--काव्यलिंग, तद्गुण । 


सोहत अंग्रुट पाइ के अनवदु जरयो जराइ। 
जीत्यौ तरिवन-दुति, सुढरि १रयौ तरनि मनु पाइ ॥२०६॥ 
शब्दार्थ--अनवदु "चांदी का जड़ाऊ, पैर के अंगृठे का भूषण । जरयौ- 
जराइ-जड़ा हुआ । तरिवन-"-कर्ण भूषण । तरनिच्स्सूर्य । 
प्रसंग--नायिका के पैर के अंगूठे के बिछुए पर मुख्य नायक का स्वगत 
वचन । 
अर्थ--इस सुन्दरी के पैर में जड़ावयुक्त बिछुआ (अंगुष्ठ-भूषण) ऐसा 
शोभित हो रहा है जैसे कि इस (नायिका) के कर्ण भूषण की चमक ने सूर्य को 
परास्त कर दिया है, अतः वह (सूर्य) ही झुकक्र (ढलकर) इसके पैर पर जा 
पड़ा है ! । 
अलंकार--उत्प्रेक्षा । 


आंधाई सीसी, सु लखि, बिरह-बरनि बिललात । 
बिच ही सूखि गुलाबु गो, छीटो छुई न गात ॥२१७॥ 
शब्दार्थ--बरनि>-जलन । गुलाबु-गुलाब जल । 
प्रसंग--सखी, नायिका की दशा (विरह की) तायक से निवेदन 
करती है। 
अर्थ---उसको विरह की असह्य जलन से चीखते देखकर (हम सखियों ने) 
गुलाब-जल की शीशी (उसके ऊपर) उलटी कर दी; परल्तु दुःख है, गुलाब- 
जल (सबका सब) बीच में ही सुख गया (भाप बतकर उड़ गया) उसके 
शरीर पर एक छींटा भी न पड़ा । (इससे आप उसकी विरह-वेदना के दाह का 
अनुमान लगा सकते हैं) । 
अलंकार--अत्युक्ति । 


कोड़ा आंसू-बूंद, कसि सांकर बरुनी सजलूू । 
कीने बदन निमूंद, दुग मलिंग डारे रहत ॥२३०॥ 
शब्दार्थ--कौड़ा>- बड़ी कौड़ी। कसिज"-कसकर, जकड़कर । निमूंदर-खुले 
हुए । मलिगज-कौड़ियों की माला पहनने वाले मुसलमान फकीर जो ईश्वर- 
प्राप्ति के लिए मौन साधना करते हैं । 
प्रसंग--पूर्वानुरागिनी तायिका आंखों में आंसू भरे हुए नायक के बिरह से 
पीड़ित है। सखी उसकी दशा नायक से कहती है । 
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अर्थ---उसके नेत्र रूपी मलिग (फकीर) अश्रुविनु रूपी कौड़ों (की माला) 
तथा सजल बरौनियों-रूपी सांकल से (स्वयं को कसकर) अनावृत-मंह पढ़े 
रहते हैं । 

अलंकार---सांगरूपक । 


गिरि तें ऊंचे रसिक-मन, वृड़े जहां हजारु। 
वहै सदा पसु नरन्‌ कौ प्रेम-पयोधि पगारु ॥२५१॥ 
. शब्दा्थं--पगारु-ःउथला नाला जो चलकर ही पार किया जा सके | 
प्रसंग--कवि के प्रेम के समर्थन में उक्ति । 
अर्थ--पर्वत से भी उच्च रसिक पुरुषों के सहस्नों हृदय जिस प्रेम के अपार 
सागर में डूब गए (उसकी थाह न पा सके) वही प्रेम का अपार समुद्र पशुवृत्ति 
वाले अरसिक व्यक्तियों के लिए एक साधारण ताला मात्र है। (भाव यह है 
कि प्रेम की गहनता न समझने वाले उसे केवल इन्द्रिय तक ही समझने वाले 
व्यक्ति उसका सदंव साधारण मूल्य करते हैं।) 


तिय-तिथि तरुन-किसोर-वय, पुन्यकाल-सम दोनु । 
काहूँ पुन्यनु पाइयतु. बैस-संधि-संक्रोनु ॥२७४॥ 

शब्दार्थ--“पुन्यकाल (पुण्य काल) शुभ समय । ज्योतिष शास्त्र में सूय्य- 
पथ के मण्डल के बारह भाग माने जाते हैं । प्रत्येक भाग राशि कहलाता है। 
इन राशियों के भिन्‍न-भिन्‍न नाम हैं । सूर्य के भिन्‍्त-भिन्‍न राशियों में रहने पर 
उसके भिन्‍न-भिन्‍न नाम कहे जाते हैँ अतः द्वादश आदित्य प्रसिद्ध हैं। जब एक 
राशि को समाप्त करके सूर्य दूसरी राशि में प्रविष्ट होने लगता' है, तो उसको 
दोनों राशियों की संधि-रेखा उल्लंघन करनी पड़ती है। इसी उल्लंघन को 
संधि अथवा संक्रान्ति कहते हैं । सूर्य-पिष्ड के मध्य-बिन्दु को इस संधि-रेखा के 
स्पर्श तथा त्याग में जो समय लगता'है, संक्रान्ति का मुख्य पुण्यकाल वही है। 
वह समय बड़ा पुनीत माना जाता है, और ऐसा सूक्ष्म होता है कि उसका 
अनुसंधान बड़ी कठितता से हो सकता है। 

पृष्यकाल-सम दोनु--पृष्यकाल की भांति दोनों हैं, अर्थात्‌ एकचित हैं 

जिस प्रकार दो सूर्य अर्थात्‌ दो राशियों के सूर्य पृष्यकाल में एक ही संधि-रेखा 
पर रहते हैं---ठसी प्रकार इस समय उस स्त्री में दोनों अवस्थाओं की संधि 
है। --रत्नाकर 

प्रसंच---सखी द्वारा नायक से नायिका की व्य: संधि की अनुपम अवस्था 
का वर्णन ! 

अथ--स्त्री रूपी उत्तम तिथि में तरण तथा किशोर अवस्थाओं की उपस्थिति 
दोनों पृष्यकाल के समान विद्यमान हैं। ऐसा वय: संधि रूपी संक्रमण किसी 
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(बड़े भाग्यशाली ) को बड़े पृष्य के प्रभाव से ही प्राप्त हो पाता है। (सखी 
का अभिप्राय है कि नायक को ऐसे समय उस नायिका को प्राप्त करना 


चाहिए ।) 


अलंकार---रूपक । 


मैं तपाइ त्रयताप सौं राख्यो हियो हमामु । 
मति कबहुंक आएं यहां, पूलकि पसीज स्थामु ॥२८१॥ 
शब्दा्थ---त्रयताप--तीन दुःख । आधिभौतिक, दैविक एवं आध्यात्मिक । 

हमाम--स्तान-गृह (यह अरबी शब्द है) इसे गरम किया जाता है। छत से, 
तीचे से और दीवारों से इसमें उष्णता का संचार किया जाता है। इससे स्तान- 
कर्ता को पसीना आ जाता है और रोम खूल जाते हैं। अतः स्नान का पूर्ण 
आनन्द आता है। हृदय रूपी हमाम भी इसी दृष्टि से त्रितापपूर्ण कहा जाता 
है । मतिजच्शायद । 

प्रसंग--भक्‍त की उक्ति । 

अर्थं-- (१) मैंने अपने हृदयरूपी स्तान-गृह को त्रयताप से तप्त कर 
रखा है, शायद कभी इस भोर श्री कृष्ण जी आएं और पुरुकित होकर पसीज 
उठे (मुझ पर द्रवित हो उठें)। 

(२) (विरहिणी के साथ भी इसका अर्थ लगता है) मैंने (मदन, विरह 
और सांसारिक लांछन रूपी) त्रिताप से अपना हृदयरूपी स्नान-गुह तपा रखा 
है। काश ! कभी प्रिय इस ओर आएं और उनका हृदय पुलकित होकर पस्तीज 
उठे । 

अलंकार---रूपक, श्लेष । 

तिय-निय हिय जु लगी चलछत पिय-नख-रेख खरोंठ । 
सूखन देति न सरसई, खोंटि खौंटि खत-खौंद ॥२६८५॥ 
शब्दार्थं--तिय रन्‍अपने, निज । खरींचर-नाखून अथवा कांटे की रगड़ का 
शरीर पर लगा घाव । 
प्रसंग--प्रोषित पतिका नायिका प्रिय की स्मृति को हरा रखता चाहती 
है अत: नखक्षत सूखने नहीं देती । सखी अन्य सखी से नायिका का यही भाव 
कहती है । 

अथ--प्रियतम के परदेश जाते समय जो खरौंट (नखक्षत) उस नायिका 
के अपने हृदय पर लगी (प्रिय ने जो नखक्षत किया है) उसके हरेपत को वार- 
वार खौंट-खौंटकर वह सूखने नहीं देती । 

अलंकार--लेश, अनुप्रास । 
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स्वारथु, सुकृतु न श्रमु बुधा; देखि, बिहंंग, बिचारि । 
बाज पराएं पानि परि, तूं पच्छीनु न मारि ॥३००॥ 
प्रसंग--किसी अत्याचारी स्वामी के चापल्स सेवक को जो स्वजनों को 
भी कष्ट देता है, कवि सम्बोधित करता है । 
अर्थ--हे बाज पक्षी ! दूसरे के वश में होकर तू पक्षियों (स्वजनों) की 
निर्मम हत्या न कर । है स्वच्छन्दविहारी पक्षी ! कुछ स्वयं भी विचार कर । 
इसमें न तो तेरा कोई हित ही है, न पृण्य ही है, अपितु व्यर्थ का श्रम ही है । 
विशेष--राजा जयशाह हिन्दुओं के विरुद्ध शाहजहां कौ भोर से युद्ध 
करते थे । कवि ने इसी पर अन्योक्ति क्री है। 


अलंकार--श्लेषपृष्ट अन्योक्ति । 


इहि हैहीं मोती सुगथ तूं, नथ गरबि निसांक | 
जिहि पहिर जग-दुग ग्रसति लसति हंसति सी नांक ॥३०६॥। 

प्रसंग--रूठी हुई नायिका को अनुकूल करने के लिए नायक हंसाने का 
प्रयत्न कर रहा है। 

अथ--प्यारी नथ ! तू इन ढंग से गुंथे हुए दो मोतियों पर ही निःशंक 
आव से गर्व कर। जिनके पहनने से संसार की आंखों को हतप्रभ (डुब्ध, 
मोहयुक्त) करती हुई नासिका हंसती-सी सुशोभित होती है! 

विशेष--( १) प्राय: रूठे व्यक्ति को यह कहकर कि हंसी ताक पर अब 
आईं, अब आई कहकर हंसाया जाता है । बड़ा सुन्दर प्रयोग है । 

(२) अलंकार---अनुक्तविषया, वस्तृत्रेक्षा । 

(३) गये संचारी का प्रभावक चित्रण है । 

(४) (नाक पर हंसी आना)--मुहावरे के प्रयोग से तो दोहे में प्रेषणीयता 
तथा सरसता पराकाष्ठा पर पहुंच गई है । 

न ए बिससियहि लेखि नए, दुरजन दुसह-सुभाई। 
आंटें परि प्राननु हरत, कार्टे लौं रूगि पाइ ॥३११॥ 

शब्दायं--बिससियहिर-विश्वसनीय । नएचनम्र । आंटेजआपत्ति, दांव, 
दबाव । 

प्रसंग--कवि की दुर्जनों के विषय में उक्ति । 

अर्थ--ये अत्यन्त असहिष्णु स्वभाव वाले दुर्जन नम्नीभूत होने पर भी 
विश्वास-योग्य नहीं हैं। ये आपत्ति में पड़कर भी पैरों में लगकर (पैरों में 
लिपटकर, परों में चुभकर) कांटे की भांति प्राणों को भारी पीड़ा देते हैँ । 
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विशेष--दुजं न का बड़ा सुन्दर चित्रण है। विपत्ति में भी ये अवसर पाते 
ही अपनी ओछी प्रकृति से नहीं चूकते । 


अलंकार--पूर्णोपमा । 


गढ़-रचना, बरुनि, अलक, चितवनि, भौंह, कमान । 
आनू बंकाईहीं चढ़े, तरुनि, तुरंगत, तान ॥३१६॥ 
शब्दार्थ--बंकाईहीं -- टेढ़ापन, बांकापन | तान--खिंचाव, (२) तने रहता 
(शीघ्र अनुकूल न होना) । 

प्रसंग--नायक पर चट से रीझी तायिका को सखी समझा रही है कि इस 
प्रकार शीघ्रता से अनुकूल हो जाने पर मूल्य नहीं रहता । 

अथ-- ( १) गढ़-रचना, बरौनी, केश, चिंतवन, भ्रकुटि, कमान (घनुष 
की), तरुणी स्त्री, घोड़ा तथा तान (गायन का उतार-चढ़ाव) का मूल्य टेढ़ेपत 
से ही बढ़ता है। 

(२) गढ़-रचना, बरुनी, अलक, चितंवन, भोंह और कमान का मृल्य 
इनके बांकपत (टेढ़ेपत) से ही बढ़ता है तथा तरुणी स्त्री तथा घोड़े का तान 
(खिंचाव) से (शीघ्र अनुकूल न होने से) । 

अलंकार---दीपक, श्लेष (तान में) 


लिखन बेठि जाकी सबी, गहि गहि गरब गरूर | 
भये न केते जगत के, चतुर चितेरे कूर ॥३४७॥ 
शब्दां---सबी चित्र । गरई गरूर-”-घमण्ड, अभिमान । कुर"-हतबुद्धि, 
बेवकूफ । ४ 
प्रसंग--दूती तायक से अंकुरित योवनत्रा नायिका के क्षण प्रतिक्षण वर्धमान' 
सौन्दययं की चर्चा करके उसे रुचि उत्पन्न करा रही है। 
अर्थ-- (उसका क्षण प्रतिक्षण वर्धमान सौन्दर्य अनुपम है) उसका चित्र 
अंकित करने के लिए संसार के न जाने कितने निपुण चित्नकार धमण्ड और 
अभिमान से भर-भरकर न बेठे और अन्त में मूढ़गति (बुद्ध) न बने। 
अलंकार--विशेषोक्ति, अतिशयोक्ति, वक्रोक्ति, अनुप्रास, असावृत्ति 
दीपक । 
विशेष--चित्र न बन सकने के सम्भाव्य कारण क्‍या हो सकते हैं--- 
१. क्या चित्रकार अल्पन्ञ थे ? 
२. कया सौन्दर्य अलौकिक था ? 
३. क्‍या चित्न-चित्रण के समय चित्रकार में सात्विक स्तम्भ, स्वेद, कम्प, 
लोमहर्षक आदि भावों का उदय हो जाता था ? 
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४. क्‍या वयः सन्धि के कारण सोन्‍्दय्य क्षण-प्रतिक्षण बढ़ रहा था ? 
अन्तिम ही अधिक संगत है । 
तुलनात्मक--तदेव रूप रमणीयताया: क्षणे-क्षणे यन्नवता मुपेति ! 
“माघ 
और-- 
शक्ल तो देखो मुसव्विर खींचेगा तसवीरे-यार। 
आप ही तसवीर उसको देखकर हो जाएगा ॥ 
--जौक 
सगरव गरब खींचें सदा, चतुर चितेरे आय। 


पर बाकी बांकी अदा, नकु न खींची जाय ॥ 
--शंगार सतसई 


दूगनू लगत, बेधत हियहिं, बिकल करत अंग आन । 

ए तेरे सब तें विषम, ईछत-तीछन बान ॥३४९॥ 
प्रसंग--नायिका के पने नेत्रों से घायल नायक स्वगत कहता है। 
अर्थ--हाय ! ये तेरे कटाक्ष रूपी तीक्ष्ण बाण (संसार के और सब बाणों 

से अधिक) विषम--पने हैं। ये टकराते तो आंखों से हैं, बेधते हृदय को हैं और 
वेदना (दर्द) देते हैं अन्य (कामुकता भरित) अंगों को । , 
अलंकार--असंगति, व्यतिरेक । 


तुलनात्मक--देखा जु हुस्त यार का तबियत मचल गई । 
आंखों का था कुसूर छुरी दिल प॑ चल गई । 


तथा--- 
एक बारी धक्‌ से होकर, दिल की फ़िर निकछी न सांस । 


किस शिकारन्दाज का यह तीरे बे आवाज़ है॥ 
--सोज 


भाल-लालबेंदी-छए, छूटे बार छबि देत। 
गद्यौ राहु, अति आहुकरि, मन्‌ ससि सूर समेत ॥३५५॥ 


शब्दार्थ--आहुर (आह॒व) युद्ध के लिए छलकारना । 
प्रसंग--सद्यः स्नात नायिका के अभी बार छिटके हुए ही हैं और उसने 
अपने ललाट पर छाल बेदी लगा छी है। नायक उसे चुपके से देखकर मुग्ध 


होकर प्रशंसा करता _ 
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अर्थ--उसके ललाट तथा छाल बिंदिया पर छांगे हुए छुटे बाल ऐसी 
शोभा देते हैं मानो राहु ने बड़ी ललकार के साथ चन्द्रमा को सूर्य सहित बन्दी 
बना लिया है । 

विशेष--यदि ससि सूर को कर्ता और राहु को कर्म माना जाए तो 
अर्थ इस प्रकार होगा--चन्द्र और सूर्य ने एक होकर राहु को बन्दी बना 
लिया है । ह 

अलंकार---उक्तविषयावस्तृत्प्रेक्षा । 


तिय, कित कमनेती पढ़ी, बिनू जिहि भौंह कमान । 
चलचित-बेझें चुकति नहिं, बंक बिलोकनि-बान ॥३५६।॥। 
शब्दा्थं--कित कहां । कमनेतीर"-धनू्‌विद्या । जिहिल्‍-ज्या (डोरी)। 
बैज्ैं-लक्ष्य पर (निशाने पर)। 
प्रसंग --तायिका की तिरछी चितवन से आहत नायक उसी से कहता है। 
अर्थ--सुन्दरी ! तुमने यह अद्भुत धनुविद्या कहां सीखी है ? भौंह की 
डोरी रहित कमान तथा तिरछी चितवत के बाण से चंचल चित्र रूपी लक्ष्य पर 
(निशाना बांधने में) चूकती नहीं हो । 
अलंकार---विभावता । 
तुलनात्मक--तिरछी नजरों से न देखो, आशिके-दिलगीर को । 
कंसे तीरन्दाज़ हो, सीधा तो कर लो तीर को ॥ 


दूग उरझत, टूटत कुटुम, जुरत चतुर-चित प्रीति । 
प्रति भाँठि दुरजन हिये, दई, नई यह रीति ॥३६३॥ 
प्रसंग--नायिका अपनी प्रेम-विहुल दशा सखी को सुना रही है । 
अर्थ--प्रीति में उलझते तो नेत्न हैं पर टूटता है कुटुम्ब और प्रेमी हृदय 
एक हो जाते हैं--जुड़ जाते हैँ ---और (इनके जुड़ने से) गांठ (ईर्ष्या) पड़ती 
है दु्जतों के (असहिष्णु जनों के) हृदयों में । हे देव ! यह प्रेम की अति नवीन 
रीत है। 
अलंकार--असंगति । 
मानहु विधि तन-अच्छ छबि, स्वच्छ राखिबें काज । 
दुग-पग पोंछन कौं करे भूषण पायंदाज ॥४१३॥ 
प्रसंग--सखी नायक से नायिका की गुराई कं। प्रशंसा करती है। 
अर्थ--- (उस सुन्दरी की स्वाभाविक ग्रुराई के सम्मुख स्वणिम भूषण ऐसे 
लगते हैं ज॑से स्वच्छ मखमली गलीचे के सामने पार्यदाज) 
विधाता ने मानों उसके शरीर की निर्मल कान्ति को स्वच्छ रखते के 


बिहारी सतसई / ११३ 


निमित्त (प्रयोजन से) पेत्न रूपी पैरों को पोंछने के लिए भूषण-रूपी पायंदाज 
बनाये हैं । 
अलंकार--हेतृत्प्रेक्षा । 
तुलनात्मक--नहीं मुहताज़ जेवर के, जिन्हें खूबी खदा ने दी। 
वो कितना खुशनुमा लगता है देखो चांद बिन गहने ।॥ 
पुनश्च--किमिव हि मधूरं मण्डनं नाकृतीनाम । 
-शाकुन्तलम्‌ 


टदूरि भजत प्रभु पीठि दे, गुन-विस्तारन-काल । 
प्रगटत निर्गुत निकट रहि, चंग रंग भूपाल ॥४२८॥ 
शब्दार्थ--पीठि दै->मुंह मोड़कर । गुन॒ (हिलष्ट है) पतंग पक्ष में डोरा, 
(ईव्वर पक्ष में) आत्मीय गुण । निर्गुत-- (१) बिना डेरे का, (२) ईश्वर-रूप 
तिगुणातीत । 

प्रसंग--कवि द्वारा अत्यन्त कौशल से निर्गुणोपासना की प्रशंसा कीं गई है। 

अर्थ--गरुण-विस्तार से भगवान पतंग की भांति भक्त ,से दूर ही भागते हैं, 
परन्तु भक्त जब निर्गण हो जाता है (सांसारिक पूजापाठ, भक्ति, क्रिया काण्ड 
आदि से परे) तो भगवान पतंग की भांति उसके निर्कंट (स्वयं उसमें ही) 
प्रकट होते हैं । 

[पतंग की डोर (गुन) ज्यों-ज्यों बढ़ती है त्यों-त्यों उड़ाने वाले. से उसकी 
दूरी भी बढ़ती जाती है और डोर ज्यों-ज्यों समेटी जाती है दूरी भी त्यों-त्यों कम 
होती जाती है; भगवात भी गुणों के फैलाव के कारण-व्यक्ति से दूर हो जाते 
हैं-- (व्यक्ति की दृष्टि गुणों पर अटक जाती है) पर निर्गुण अवस्था में अभेद 
कीं स्थिति हो जाने से भगवान स्वयं में ही दृष्टिगोचर हो जाते हैं ।] 

अलंकार -श्लेषपुष्ट उपमा। 


करतु जातु जेती कटनि बढ़ि रस-सरिता-सोतु । 
आलबाल उर प्रेम-तरु तिंतो तितो दृढ़, होतु ॥४५२॥ 
शब्दाथं---काट (श्लिष्ट है) रस पक्ष (घाव करना), जलूपक्ष --नदियों 
के कगार काटना । सोतु धारा । 
प्रसंग--सखी मिलनोत्सुका नायिका को समझाती है कि जितना अधिक 
नायक को तरसाओगी प्रीति उतनी ही गहरी होगी । 
अर्थ--प्रीति की नदी की .धारा बढ़कर जितनी अधिक काट (नदी के 
किनारों की, प्रिय-हृदय की) करती जाती है उतनी ही अधिकता से हृदयरूपी 
क्यारी में प्रेम तरु पृष्ठ होता है । 
अलंकार--विरोधा भास, रूपक । 


११४ / बिहारी नवनीत 


इक भीज चहल पर, बूड़े बहें हजार। 
किते न औगुत जग करे, बे-ने चढ़ती बार |४६१॥ 
शब्दार्थ--बे >>अवस्था, उम्र । ने--नदी । 
प्रसंग--कवि प्रस्तुत दोढ़े में यौवत की उद्दाम प्रवृत्तियों से सावधान रहने 
के लिए कहता है | 
अर्थ--वय रूपी नदी चढ़ते समय संसार में कितने अवर्थ नहीं करती । 
(इस योवन-सरिता के प्रभाव में) कोई भीग जाते हैं (विषय-रस-लीन हो 
जाते हैं), कोई इनकी दलदल में फंस जाते हैं (विषयों में सदंव के लिए उलझ 
जाते हैं, छूटना चाहने पर भी फिर नहीं छूट पाते) और हजारों व्यर्तित इसमें 
डूब जाते हैं। (युदावस्था मानव के ।ववेक पर पूर्णतया छा जाती है, अतः इससे 
सावधान रहने की आवश्यकता है |, 
अलंकार-....रूपक । 
विशेष--यौवत और नदी दोकनों पक्षों में भी अलग-अलग अर्थ रुगाया जा 
सकता है । 


तिय-तरसौंहँ मुनि किये, करि सरसहैं नेह। 
धर-परसौंहँ हू रहे, झर बरसोंहे मेह ।॥।४८४। 
प्रसंग--कवि ने बाइलों की उद्दीपत शक्ति का बड़ा मामिक चित्रण 
किया है । 
अर्थ--झड़ी बांधकर बरसने को उद्यत ये मेघ मुनियों (संसार-विरागी 
व्यक्तियों) को भी स्नेह से गीला-सा करके स्त्रियों के लिए छालायित करते 
हुए धरा को स्पश सा कर रहे हैं । 
अलंकार--अनुप्रास, उद्दीपन, विभाव । 


अरुण सरोरुह-कर-चरन, दृग-खंजत, मुख-चंद । 
समे आइ सुन्दरि सरद काहि वे करति अनंद ॥४८७॥ 
प्रसंग--कवि शरद ऋतु का वर्णन अत्यन्त ठलित शैली में करता है। 
अर्थ--लाल कमल ही जिसके (सुन्दर-कोमल) हाथ पैर हैं, खंजन पक्षी 
जिसके नेत्र हैं, चन्रमा ही जिसका (मनोहर) मुख है ऐसी शरद्‌ रूपी सुन्दरी 
अपने (निश्चित) समय पर उपस्थित होकर किसे आनन्द-विभोर नहीं करती । 
अलंकार---साद्भूरूपक । 
कहलाने एकत बसत, अहि, मयूर, मृग बाघ । 
जगतु तपोव्न सौ कियो, दीरग-दाघ-निदाघ ॥४८९॥ 
शब्दार्थ--तपोवन जिसमें ऋषि-मुन्ति तर्प करते हैं वह वन ऐसे बन्‌ में 
तप के प्रभाव से परस्पर विरोधी जीव भी वहां शांत भाव से एक साथ 
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बँठते हैं । निदाघर-प्रीष्म ऋतु । 

प्रसंग--ग्रीष्म ऋतु का वर्णन | 

अथं-- (परस्पर जन्मजात विरोधी जीव) सर्प और मयूर, गृग ओर बाघ 
ग्रीष्म की प्रचण्डता से कहलाते (तड़पते हुए) एकत्न ही बसते हैं। असह्य तपन- 
भरी गर्मी ने संपार को तपोव्-सा कर दिया है । 

विशेष--किसी दरबार में एक चित्॒कार ने परस्पर विरोधीं जीवों को 
एक साय चित्नित करके एक चित्र प्रस्तुत किया और उस दोहे का केवल पूर्वारध 
लिख दिया--कहा जाता है कविवर बिहारी ने इसकी पूति इसी उत्तरा्ध से 
की थी । 

चित्रोत्तर अलंकार के आधार से इसका अर्थ दूसरा ही हो जाता है। इस 
अर्थ के साथ कहलाने शब्द पर ध्यान देना आवश्यक है । 

ह-+लाने >किस लिए [यह प्रइन है| । उत्तर है--कहलाने--कहलाए । 

अर्थ--सर्प-मयूर, मृग-बाघ एकत्र ही किसलिए बसते हैं ? (उत्तर) 
भयंकर ग्रीष्म की असह्य तपतर ने संसार भर को तपोवन सा कर दिया है, अतः 
(परस्पर विरोधी) अहि-मयूर और मुग-बाघ भी एकत्र बसने वाले कहलाने 
लगे। 

अलंकार--उपमा, काव्यलिज्भ (पूर्वाध का उत्तरार्ध में सहेतुक समर्थन 
है) । चित्रोत्तर अलंकार--प्रश्त का ही शब्द उत्तर का भी शब्द है । 

संस्कृत में इस अलंकार के लिए यह प्रसिद्ध पंक्ति दुष्टव्य है-- 

प्रशश--का शीतलवाहिनी गड्भा ? 

उत्तर--काशीतलवाहिनी गड्भा । 
तथा--- 

प्रश--क बलवन्तं न बाधते शीत: ? 

उत्तर--कम्बलवन्तं न बाधते शीत: । 


कटि सौंदर्य 


लहलहाति तन तरुनई लबि लग लौं लफि जाइ। 
लगे लांक लोइन-भरी, लोइनु छेति छगाइ ॥५४३२॥ 
शब्दार्थ--नई--झुकी हुईं। तरुनई--जवानी । छत्निन्‍-लचीली। लफिर- 
लहराकर लचकना | लांक--कटि। लोइन लनेत्न, लवा पक्षी। लग>-हग्गी, 
कंपा, बांस की पतली छड़ी | लगाइ#-आसकत करना, फंसा छेना । 
प्रसंग--तायिका की रूचकदार कटि प्र विमुग्ध नायक के नेत्नों ने उसे 
(नायिका को) विवश कर दिया है। 
अर्थ--लावपण्य रूपी लाता युक्त उसकी) कि तन रूपी वृक्ष में झोंके 
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खाकर लह॒लहाती हुई लचककर कंपे (हरे बांस की पतली छड़ी) की भांति 
लफ जाती है। (और इस क्रिया द्वारा) लोचन रूपी लवा पक्षियों की लगते 
ही (सम्प्रकत होते ही) मुग्ध कर लेती है--फंसा लेती है । 

(२) उसके शरीर में तरुनई (यौवन) लहरा रही है । उसकी लावष्ययुक्त 
कटि (किसी रसिक के) लोचनों से संस्पृष्ट होते ही छच॒ककर हरी छड़ी की 
भांति लफ जाती है और दर्शक को (तत्काल) मुग्ध कर लेती है। 

अलंकार--इलेष, साज़ुरूपक, उपमा, वृत्यनुप्रास । 

तुलनात्मक--कहां यह लृत्फ चीते ने अगर पाई कमर पतली । 

तुम्हारे होट पतले, उंगलियां पतछी कमर पतली ॥। 
“+रश्क 


लाज-लगाम न मानहीं, नेता मो बस नाहि। 
ए मुंह जोर तुरंग ज्यौं, ऐंचत हूं चलि जांहि ॥६१०॥ 
प्रसंग--पूर्वानुरागिती नायिका अभी प्रीति के क्षेत्र में पूरी तरह से खुली 
तहीं है--अभी उसमें प्रेम हरा तो उठा है परन्तु छोग क्या कहेंगे इससे वह 
अपने नेत्रों को नायक से बहुत बचाती है पर प्रेमातिरेक के कारण उसकी चलती 
नहीं है--यही भाव वह अपनी सखी से कहती है । 
अर्थ--मैं विवश हूं, मेरे नेत्र वश में नहीं हैं, ये छज्जा रूपी लगाम 
(प्रतिबन्ध) से भी नहीं मानते अपितु मुंहज्ञोर (ढीठ) घोड़े की भांति खींचने 
पर भी चले जाते हैं। (नायक की ओर देखे बिना नहीं मानते) । 
अलंकार---रूपक, विभावना से पुष्ट पूर्णोपमा । 


बिहूंसि बुलाइ, बिलोकि उत प्रौढ़ तिया इस घूमि । 
पुलकि पसीजति, पूत कौ पिय-चूम्यों मुंह चूमि ॥६१७॥ 
प्रसंग--मित्र मण्डली के बीच स्थित तायक ने बड़े स्नेह से अपने पुत्र का 
मुख चूम लिया । नायिका ने तत्काल उस पूत्र को अपने पास बुलाकर उसका 
प्रिय द्वारा चूमा हुआ मुंह बड़े चाव से चुमा और इस भांति पर्यायान्तर से क्रम 
का अधरामृत पान किया । ह 
अर्थ--हल्‍्की हंसी के साथ पुत्र को पास बुलाकर नायक की ओर देखते 
हुए उस प्रौढा ने रसोन्मत्ता होकर मोड़ लेते हुए उप्र पत्र का प्रिय-चुम्बित मुख 
चूमा है और अब रोमांचित होकर पसीज रही है (पसीनें से तर हो रही है) । 
अलंकार--असंगति ("और ठौर करतीय जो करे और ही गेर )--पृत्र 
द्वारा प्रिय अधराग्रत का आनन्द लिया है। 
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चिर जीवो जोरी, जुरे क्‍यों न स्नेह गंभीर । 
को घटि, ए बृषभानुजा, वे हलकधर के बीर ॥६७७॥ 
शब्दार्थ--बृषभानुजा+- (१) वृषभानु की पुत्री, (२) वृषक सूर्य की बेटी, 
(३) बैल की बहिन । हलूघर- (१) बलदेव जी, (२) शेषनाग, (३) बैल ! 
प्रसंग--मानिनी राधा को मनते न देख कृष्ण भी रूठकर बैठे हैं। दोनों 
की इसी दशा की चर्चा एक सखी दूसरी सखी से बड़े कौशल से त््यर्थक श्लेष 
बल से करती है । ु 

अर्थ--- (१) यह (उत्तम) जोड़ी चिरायु हों। इसमें गहरे स्नेह की भी वृद्धि 
क्यों न हो ? क्‍योंकि इत दोनों में कोई भी एक दूसरे से न्यून नहीं है। राधा 
वृषभानु जैसे सत्पुरुष की बेटी है और कृष्ण बलदेव जैसे प्रभावशाली व्यक्ति के 
भाई । 

(इस अर्थ से यह लाक्षणिक संकेत मिलता है कि इन दोनों में विमनस्कता 
क्षणिक है। अभी थोड़ी देर में ये अवश्य ही एक हो जाएंगे--क्योंकि ये दोनों 
शिष्ट हैं ।) 

(२) (इस अर्थ सें सख्ियों ने प्रेम में रोज-रोज रूठना अनुचित बताया 
है--इससे प्रेम में गहराई का आना असम्भव हो जाएगा ।) 

यह युगल चिरंजीवी हो। (पर) इनमें आत्यंतिक प्रीति कैसे हो सकती है, 
क्योंकि इन दोनों में कम कोई नहीं (दोनों क्रोधी हैं) । ये राधा वृषके सूर्य 
की बेटी है (अत: उम्रता स्वाभाविक है) और वे कृष्णजी) शेषनाग के 
अवतार) के भाई हैं (अत: उनमें भी उम्रता है ही) । 

(३) (इस अथ में राधाक्ृष्ण की उक्त प्रकृति का परिहास किया गया 
है--इस उद्देश्य से कि दोनों अपनी कुटेव छोड़ें। इन दोनों की जोड़ी चिरंजीवी 
हो। (परन्तु) इन दोनों में कम कोई नहीं है (दोनों उग्र हैं) अतः स्नेह में 
गहराई कैसे आ सकती है ? यह (राधा) तो बृषभ-अनुजा (बेल की बहिन) 
हूँ और वह (कृष्ण) हलधर (बेल) के भाई (अर्थात्‌ दोनों ही पशु हैं) । 

अलंकार--इलेष वक्रोक्ति, सम । 

विशेष--१. बृषभानुजा और हलघर के बीर' में शब्द श्लेष मुलक 
परिहास ध्वनि है। 

२. सभज्भ एवं अभज्भ श्लेष का भी श्रेष्ठ उदाहरण है। 

३. अर्थ गाम्भीयं एवं वेविध्य स्तुत्य है । 

४. भाषागत सामासिकता अनुपस है। (गागर में सागर' वाली उक्ति 
यहां अक्षरशः चरितार्थ होती है) । 
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भौहनु त्रासति, मुंह नटति, आंखिनु सौँ लपठाति । 
ऐंचि छुड़ावति करु, इंची आगे आवति जाति ॥६5३॥ 
शब्दाथें--त्ासति--डराती है। ऐंचि-खींचकर | इंची>-खींची हुई । 
प्रसंग --परकीया ने प्रथम मिलन में प्रीति छाज और कृत्रिम रोष भरी 
चेष्टाएं की हैं। सखी दूसरी सखी से इन्हीं चेष्टाओं की चर्चा करती है । 
अथे- प्रकुटियों से रोष प्रकट करती है, मुंह से नटती है और आंधों 
लिपटती-सी जाती है। (नायक द्वारा पकड़े गए) हाथ को खींचकर छड़ाती है 
ओर (विह्ृलतावश) स्वयं ही आगे को खिच्ी चली जाती है। 
(कितनी प्यारी और रत्पृर्ण चेष्टाएं हैं) विभिन्‍न मनोभावों का सुन्दर 
चित्रण है । 
अलंकार---स्वभावोक्ति | 


अहे दहेंडी जिनि धरे, जिनि तूं लेहि उतारि। 
तीके है छींकें छुबे, ऐसेई रहें, नारि ॥६६९॥ 
प्रसंग--नायिका छींके पर दधि-पात्न रख रही है। नायक को यह चेष्टा 
बड़ी प्रिय लगी, अतः वह नायिका से कुछ देर उसी ऊंचे हाथ की स्थिति में रहने 
का निवेदन करता है। 
अर्थ--अरी ! तू इस दहैंडी को अभी छींके पर मत रख और न इसे अभो 
नीचे ही उतार। छींके को छती हुई तू बड़ी नीकी लग रही है अतः हे सुन्दरी ! 
इसी अवस्था में कुछ देर रह । 
विशेष--छींके पर पात्न रखते समय नायिका का हाथ ऊंचा होने से उसकी 
कटि और उदरादि नायक को दिखे, अतः वह रीझ्ष उठा है। 
अलंकार--स्वभावोक्ति । 
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